En la época en que la musica esta buscando nuevos caminos

2. de expresion y superacion, nos llega el libro de C. SCOTT

. .y a VO UCIOn umana v el momento no puede ser mas oportuno, pues nos ofrece
nuevos v sorprendentes pensamientos e ideas, tan atrevidas

y . como bellas, tan profundas como inspiradoras. Al buscador
Cm//SCOﬁ verdadero por la esencia vy razon mas profunda de la musica

no existe otro ensayo mas acertado que haya podido traspa

“Nos conduce : y X - 2 sar el limite del por qué Aristoteliano v el como Newtoniano,

del Egoismo al Amor, [ : : 3 Sk yenetrando en los reinos de pensamiento poco frecuenta
< : - I

del Mundo al Alma, % = 5 dos, hasta irreales desde el punto de vista de la breve y apa

.. videlAlma aiDios” rentemente material vida humana
Sus ideas llegan como una pequena revolucion. Relegados
a importancia secundaria quedan muchos conceptos del pa
sado sobre la miusica y los musicos mismos para dar paso a
nuevas explicaciones y comprension y, quizas, la esencia de
su libro es la idea central que todo tiene su razon de ser —des
de la chansén mas sencilla hasta la sinfonia mas completa
En todo, el ser humano trata de expresar lo que las palabras

Robert Schumann,
llamado el Apostol Musical

asoci6 su creacion ...a la ninéz, no le alcanzan para decir

mas que a los adultos...
El Autor no es un sonador: tiene un mensaje para los aman-
tes de la musica vy la humanidad en general v lo vierte en
ideas precisas y concluyentes
4 serda la masica la que, creando armonia dentro de los
“la Melodia es la Saplica (o 8 S 71 gl cuerpos mas sutiles del hombre, preparara v facilitara su
del Hombre a Dios; E " " 3 3 evolucion ... alcanzando el limite de sus potencialidades
) ... cuando nos sera dado gozar de la Gran Sinfonia Cos-
miica. Ese inimaginabile Canto-Unidad que es la Sintesis
del Amor, Sabiduria, Conocimiento v Alegria, v cuando
el Hombre en esta tierra lo hava oido y se hava saturado
de su divina influencia, alcanzara la eterna conciencia de
todos estos atributos ... Toca & nosotros digerirlas y luego
aceptar o rechazarlas

la Armonia es la respuesta)
de Dios al Hombre”.

f : v R Para concluir con el mensaje del Maestro K.H. inspirador de

COLECCION: : & o ’ WEE IR B g este libro: «foy, entrando en esta nueva Edad, buscamos,
“Un Buen Libro"™ principalmente a través de la masica “inspirada’” difurn-
Wy dir el espiritu de unificacion v fraternidad para asi acele-
¥ E A B arsnk Vil Ll 7o g rarla vibracion de este planeta».

E.U.B.-Miami




';.:- 1y ' ﬁ LS‘( ‘( ) f [

LA
MUSICA

Y
la Evolucion

Humana

g | (OLECCION

de nuestra Coleccion: T
“Un buen Libro” T

Este libro esta dedicado

& con agradecimiento al

Maestro KOOT HOOMI LAL SINGH
v a la memoria de su discipulo
NELSA CHAPLIN

PREAMBULO

El titulo de este libro debe ser indlicacion suficiente de que no se
trata aqui con la parte técnica de la musica. sino de un aspecto
de aquel arte tan ampliamente diseminado, hasta el presente insos-
pechado no solamente por los lectores sino también por los pro-
pios musicos. Esto no es reparo a los dltimos. quienes indudable-
mente, son especialistas en su campo. Sin embargo, la especializa-
cion no siempre es el mejor método para llegar a la verdad, la
cual a veces, puede estar fuera del circulo en el cual trabaja el
especialista. En otras palabras, cuando los campos de la actividad
humana, aparentemente distanciados entre si. se juntan, pueden
aparecer hechos que contribuyen a la suma total del conocimiento,
alternando materialmente al mismo tiempe los conceptos previos.

Al poner en las manos de los lectores este libro que trata de tales
hechos, deseo agradecer a mi esposa por la multiple ayuda litera-
na.

Janis y Binka Roze



INTRODUCCION

En la época en que la musica estd buscando nuevos caminos de
expresion y superacion, nos llega el libro de C. SCOTT v e/ mo-
mento no puede ser mds oportuno, pues nos ofrece nuevos y sor-
prendentes pensamientos e ideas, tan atrevidas como bellas, tan

profundas como inspiradoras. Al buscador verdadero por la esencia vy
razon mds profunda de la musica no existe otro ensayo mds acertado
que haya podlido traspasar el limite del por qué Aristoteliano v el como
Newtoniano, penetrando en los reinos de pensamiento poco frecuen-
tados, hasta irreales desde el punto de vista de la breve v aparente-
mente material vida humana.

Sus ideas llegan como una pequeria revolucion. Relegados a impor-
tancia secundaria quedan muchos conceptos del pasado sobre la musi-
ca v los musicos mismos para dar paso a nuevas explicaciones v com-
prension y, quizas, la esencia de su libro es la idea central que todo tie-
ne su razon de ser —desde la chanson mas sencilla hasta la sinfonia
mas completa. En todo el ser humano trata de expresar lo que las pa-
labras no le alcanzan para decir.

El autor no es un soriador: tiene un mensaje para los amantes de la
musica v la humanidad en general v fo vierte en ideas precisas. Toca
a nosotros digerirlas y luego aceptar o rechazarlas.

Leyendo las ideas, nuestras atencion v curiosidad viene despertdndose
también hacia las fuentes e ideas esotéricas aqui expresadas, y muchos
de nosotros —enfrentados sin poder escapar o posponer la decision—
tendremos que preguntarnos qué pienso yo de todo eso?, ;cudl es mi
opinion al respecto?



El Maestro Koot Hoomi

Quizads, nuestro pensamiento se acordard de alguna noche desvelada
en la que nos hemos despertado con una angustia inexplicable, sin-
tiendo que “algo” estd en nuestro cuarto, compartiendo con nosotros
la oscuridad; “algo” que no estd, pero es muy real, y lo estamos perci-
biendo a través de nuestra angustia solitaria nocturna que existen en
la vida cosas y seres que no podemos percibir con nuestros cinco senti-
dos.

O acordaremos de alguna mariana en que nos hemos levantado, des-
cubriendo repentinamente que hemos sido llenados por un elixir divi-
no que nos ha hecho exclamar: “;Qué pasa conmigo esta mafiana?

Me siento tan inmensamente feliz que quisiera acariciar a todo el mun-
do —mis amigos y también a mis enemigos, los cuales yo quiero por
igual. Quisiera hacer tan sélo el bien y hacer felices a todos. {No puedo
creer que en este mundo tan lleno de luz y felicidad, puedan existir co-
sas infelices! ” Pareceria qué algun ser divino o dngel haya pasado por
nuestro ser y nos haya tocado con su ala madgica, llendndonos con esta
dicha tan incomprensible.

Tales acontecimientos casuales en nuestra vida abren caminos hacia
realidades y mundos invisibles que invitan al hombre inquieto en bus-
ca de la superacion y sabiduria. Desde hace milenios, el hombre ha
tratado penetrar “detras del velo de la materia”, y aquellos audaces y
persistentes que han sacrificado su comodidad personal por el estudio
v busqueda, han logrado descifrar algo del gran misterio de la existen-
cia. Los récords de sus verdades, frecuentemente en lengua simbolica,
llevan poco sentido al superficial, pero serialan caminos para aquellos
que indagan y preguntan por la realidad v esencia profunda de la vida.

A\
Nos hablan de eso numerosas filosofias, religiones v adn ciencias en
una gama desde el extremo mental hasta lo mads émocional, y la gran
tragedia de la humanidad en el presente no es la falta de enserianzas,
filosofias o religiones que armonizan o pueden ser adaptadas a las di-
versas estructuras psicologicas de los seres humanos, sino que la tragi-
ca apatia hacia lo espiritual y lo divino en que se han sumido tantos
de nosotros. Desde dos mil afios suena, la gran oferta simbolica que

i
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pecto superficial, puede parecer simple y recto, pero es-
cuidadosamente, nos enfrentan con diversidad de
s, complicaciones y paradojas. Cuanto menos
mos en ellas, mas nos imaginamos conocerlas, v
ntc rmas pensamos en ellas, tanto menos las conoce-
cmm.hamwwmm&hr
nusica como un arte y un medip de proporcionar goce
Vi delmnda a todos aquellos que responden a sus
ntos, pero somos peculiarmente ignorantes de 'su
Saamrahnw del alcance de su influencia. Nosotros
amos la musica, Mmmmymm
ente a como aceptamos y discutimos la vida y
ente a ella. No ebmwmdw ha revelado to-
, s la vida. La vida es un misterio para aquellos
mmn de pensar sobre ella pero es un mero he-
los que no'lo hacen: lo mismo puede decirse de
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la masica. Ella no es simplemente una combinacién y su-
cesién de sonidos, sino algo misterioso que, como tratare-
mos de demostrar, ha ejercido una influencia poderosa a
través de las edades.

Sin embargo, al tratar de ampliar nuestro concepto
de la musica, debemos desde el principio deshacernos de
ciertos conceptos erréneos sobre la naturaleza de la musi-
calidad. Es aconsejable conocer hasta cierto grado nuestra
posicién en relaciéon con este discutido problema porque,
debido parcialmente a la poca precisién de nuestro idioma,
el adjetivo “musical’ es utilizado con marcado desprecio
hacia su verdadero significado, siendo esta palabra someti-
da a una gran variedad de interpretaciones. A pesar de
una serie de filésofos, a quienes debemos el haber enri-
quecido el idoma, la lengua alemana similarmente esta li-
mitada por un solo adjetivo “musikalisch” que lleva exac-
tamente el mismo significado, y su misma vaguedad, que
el término inglés “musical”. Con respecto a los franceses,
ellos estan obligados a utilizar una frase que no es gramati-
calmente reproducible en nuestro propio idioma. Ellos di-
cen de un hombre: “ll est trés musicien”, que seria “El
es muy miuasico”. En italiano se tiene la misma expresién
v las dos frases significan mas bien un pronunciamiento
complementario que una verdad légica. Un hombre es un
mausico o no lo es, asi, que, estar obligado a decir que el
hombre es musico, atin cuando se piensa en realidad que
él es un mausico profesional sino mas bien se le asemeja,
ello denota una pobreza del idioma que puede causar con-
fusion. Pero todavia mas confusa es la ambigiiedad con
que han sido revestidos los términos “musical” y “no mu-
sical”. Investigaciones han demostrado, dejando de lado
expresiones poéticas, que existen no menos de 25 inter-
pretaciones de estos términos.

Asi un hombre puede ser llamado “musical” por
tener una marcada preferencia hacia la musica popular
por: (a) una persona sobre la que la misica no ejerce nin-
guna atraccién; (b) por una persona que le guste el mismo
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tipo de musica y que por lo tanto se considera “musical”
a si mismo. También puede llamarse ‘“musical”’ a un
hombre que le guste la musica *‘seria’ pero que no sabe
cantar ni tocar un instrumento; o que sabe tocar y cantar
un poco pero no le gusta la musica clasica; que se ocupa
mucho de su equipo de radio pero, en el fondo, esta mas
interesado en el largo de honda que en la musica.

En lo que se refiere al término ‘“no musical”, un
hombre al que sélo le interesa ‘“miusica barata”, o por
cortesia, “‘miuasica de orden inmediatamente fascinante”,
es a menudo calificado de ‘“no musical” por un hombre
que goza de la musica moderna; un hombre que simple-
mente “‘sabe lo que le gusta’ es invariablemente llamado
“no musical” por el musico profesional y hasta por el
lego; la gente que gusta de la musica vocal, es a menudo
calificada de “no musical’ por miusicos no cantantes; los
cantantes son frecuentemente llamados “una raza no mu-
sical” por criticos de los diarios porque no siempre siguen
las notas y, a veces, estan mas preocupados con la simple
produccién de la voz que con la interpretacién; a los vir-
tuosi muchas veces se les aplica el término de ‘“no musi-
cal” porque algunos de ellos estan mas preocupados por
lo que es efectivo que por lo que es arte elevado.

De lo que antecede se vera que seria en vano bus-
car la definicion exacta de un vocablo que en castellano
podemos circunscribir con las palabras: ‘“de tendencia
musical” y su significado tendria que ser tan elastico —
como en la palabra inglesa “musical’— que su interpreta-
cién dependeria antes de la opinién personal que de un
standard especifico. Por lo tanto, a los fines de este libro
excluiremos el aspecto negativo del problema y considera-
remos a todas las personas como de tendencia musicales
en mayor o menor grado influenciadas por la masica en
una u otra forma.

Hay, desde luego, mucha gente que tiene su idea
propia y muy definida, de lo que es y no es la masica, pero
este tipo de genté no debe detenernos. Apartar todas las

n



s e e e AR b°r°
tud fan do, 1o es de interés e
Desde el p vista de estas p:

todas las - de c

cancién popular, hasta com ¥

cordantes, deben se 10 misica. No

nte, es de interés es ativo saber si cie
ocan reacciones musicales o si involucran otros
22 .

 de la conciencia del oyente. Algunas refle-
ra-'.- ev a«. ré ‘\h g 4<,.;,.‘ .%‘

wokE DAl wirdepl @ 5] i o adided
. Con el término “misica pura’, naturalmente

nos referimos a un tipo que pudiera ser de interés especial
para los moralistas, sino aquella forma que produce un de-
leite exclusivamente musical, descrito en el lenguaje co-
man como “misica pura'y simple”. No nos servirfan tér-
minos: miisica absoluta y abstracta porque son empleados
para expresar lo opuesto a la musica de programa, v, aun-
que la musica vocal es una forma de la altima, como de-
mostraremos mas adelante; seria incorrecto agregar tam-
bién el soloismo instrumental como una forma de ella.
Nuestro objetivo inmediato es mostrar que ain la llamada
misica abstracta puede derivar algo en su estructura de las
cosas externas, de manera que no es completamente pura.
Ahora, si nos aventuramos a expresar duda de si el “so-
loismo”’, cualquiera que sea su forma, conaﬂtuynmsea
pura, deseamos sefialar desde ahora que no lanzamos so-
bre los solistas como tales ninguna difamacion. Si, por
ejemplo, podemos decir de una mujer que es no v
12
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a,~‘ > la gente se detiene para observar cabalbo

teligente, sino también hermosa, no diremos
4 1a ‘galanteria sino que mas bien lo

ones, hay "dos
e relacio-

- Es obvio sefialar que los solistas de primera magni-
‘atraen publico mas numeroso y mas mezclado, pero
individuos que lo componen en su mayoria no advier-
la causa de este fenémeno, es decir, que el goce que
obtienen no es enteramente musical, porque deriva
e de estar viendo a una persona dada a hacer un
%xim. Y <] Y ) »‘\,-‘,?. s ;,'“ ...~‘-»f o) . v
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Esta admuacién del pvoaeeu de hacer esfuerzo por

arte de otros, parece ser latente en toda la raza humana.

a explica la popularidad de los acrobatas, danzarines, ju-
’ es de balompié, pugilistas y similares. y explica por
tirando una
carreta por una subida casi imposible ‘de vencer.

explica la admiracién que provoca toda virtuosi-




vale para la masica floreada en comparacién con la lenta
y ayuda a explicar el éxito clamoroso de la virtuosidad.

Todo esto contribuye a demostrar por qué el solista
ejerce atraccion multiple y, si es famoso, congrega al puabli-
co mas numeroso. Como el hacer un esfuerzo exitoso es
considerado sinénimo de ser experto, las personas no es-
pecialmente interesadas en la masica como tal, pueden ser
atraidas por la experticia. Ellos son como ciertos hombres
que, siendo muy poco atraidos por la belleza femenina,
pueden sin embargo gozar la presencia de una bella mujer,
si ella es inteligente. No obstante —y esto es innecesario de-
cirlo— tales hombres no alcanzan a gozar la plena belleza
del encanto. porque son victimas de sus propias limitacio-

nes.

El soloismo vocal —de los varios tipos de soloismo—
es. en cierta manera, el mas alejado de la musica pura, de-
bido a que el canto deriva una parte de su interés de algo
externo. como lo sugerimos antes. Aunque existen real-
mente canciones sin letra, ellas constituyen la excepcion y
por esto, al considerar la musica vocal, se debe tomar en
cuenta todo lo que ella representa y no solamente la letra.

Asi, el cantante que es un gran artista es doblemen-
te artista, pues él (o ella), posee tanto la habilidad musical
como histriénica. Un canto impresionante es una forma de
oratoria, de igual manera que una oratoria impresionante
es una forma de masica. Un gran orador debe ser no sola-
mente actor; también debe poseer oido para el ritmo y una
pronunciacién melédica de las palabras. Un gran cantante
debe ser, al mismo tiempo, orador, actor y musico. Sin
embargo, se acepta la conjuncién de la musica con las pa-
labras como una cosa natural hasta tal punto que la gente
generalmente considera las canciones como musica pura y
nada mas. Por lo tanto, nuestra tesis de que la composi-
cién e interpretacién de la musica vocal constituye una es-
pecie de musica programatica puede parecer extravagante
tanto al profesional como al aficionado.
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De todas maneras, algunas canciones son mas pro-

gramaticas que otras. Las hay que relatan historias con pa-

labras reales y musica imitativa, y ademas, aque

pintan solamente emocién y ambiznte. Estos dgs til:)ass csl:)lﬁ
bien conociflos. Un tercer tipo de cancién, muy en boga
por la era victoriana, se extinguié. Su caracteristica princi-
pa.l era la tautologia y, por consiguiente, de naturaleza arti-
ficial, como se puede notar en las arias de Haéndel Me-
yert.)?er y otros. Seria exagerado decir que no existia co-
nexion alguna entre la letra y la misica, pero la relacién
cnertamgnte era muy vaga. La razén obvia por la cual los
compositores antes mencionados produjeron tal efecto ar-
tificial con sus repeticiones verbales a lo largo de la escala
era que, por una parte intentaron lo imposible: tratar de
trapsformar la misica vocal en musica pura y sélo consi-
Quieron parcialmente y de un modo artificial transformar la
musica pura en musica vocal.

I:':st_e intento no se presenta mas en nuestros dias por-
que vivimos en una edad menos ficticia, en la cual S'Ja no
Se toleran tan aparentes anomalias de ficcién, por lo me-
nos en el arte serio, a pesar de que sobreviven en entrete-
nimientos tales como las comedias musicales.
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ha sido reconocido subconscientemente —de ahi las dos
clases de canciones sobrevivientes que he ‘menciona. o/ La
‘musica vocal, al volverse mas y mas imitativa vy : 1
‘congruente. las canciones con floreos y cadencias se com
ponen (aunque pueden ‘haber excepciones) cuaﬂés%eﬁ?n
cierta razén de ser: imitacién del canto de los

otros sonidos floridos de la naturaleza. De las canciones Sh
floreos ni cadencias. las del mejor tipo son pree!ovmﬁ&ﬁk—
‘mente aquellas que producen ambiente (también una for-
ma de imitacién). donde la parte cantada tiende a ser mas
y mas declamatoria, como lo atestiguan las logradas en re-
laciéon con las ideas musicales. Expresado por cancxones de
Bebussy Ravel y otros. .= ;
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o de reprodu(‘_xr a in
do fuese deciamaao o ha-
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que este instinto ha sldo img

que es un verc se esfuetza para que

dia realce el 1 ‘ odul‘acién y no se detrae del

efecto producido \ de la imitativa melodramaﬂca
on el acompanamiento. Para escribir masica imi

na de ser considerada como arte, es esencial ser

de una nueva manera —cosa muy dificil— y también %

nioso y consistente. Ademas, una sugesﬂé_% juiciqsa es
sualmente mas atﬂstica que el reansm' uedcom

> de ‘canciones detan e‘&
‘para la reproduccién de las variadas «

ayuda dramatica a .sus,mtégprega ‘
er inspirado mmm de re-
améniqos para expresar la variedad correspondien-
, alternando o no la melodia. Para dar ex-
adimonal a una emocién aspera o repugnante, es-

ira una discordancia o, hablando relativamente, repug-

para realzar la expresién de una emocién suave, es-

'una armonfa de sonidos suaves, y asi sucesivamen-

recurso es quizas alterar una sola nota en la melo-
a adaptarlo ala modulaeién requedch.pm alguna

:Qtl‘o verso

_ a uno de los
' epggnygdoloqueehm
Y aqui de acuerdo con algunos compositores
osos, pisaremos terrenos mas delicados o sa-
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grados; asi por lo menos parece si consideramos las opi-
niones o aln el silencio de algunos compositores a quienes
se les ha solicitado definir la naturaleza de la inspiracién.
Para citar palabras concretas: “la gran dificultad de las in-
vestigaciones de tal naturaleza reside en el hecho que
algunos, muy naturalmente, consideran tales investiga-
ciones como una curiosidad impertinente, o como un
intento de desgarrar el velo que cubre el Sancta Sanc-
torum de su arte”. Pero, ¢porqué ellos lo verian asi? La
inspiracion puede que sea misteriosa en un sentido pero,
eso no lo hace tan sagrada como para no poder ser anali-
zada, hasta donde esto sea posible. De todos modos la ins-
piracién generalmente esta asociada con la belleza, vy todo
lo que es bello merece ser comprendido por dificil que sea
la tarea.

El Sr. James Branch Cabell en su obra “Straws
and Prayer-Books” (Pajas y Libros de Oraciones) expre-
sa tan perfectamente el “rationale” de la pluma creadora
que, aunque sus expresiones se refieren a la literatura, con
algunos ajustes menores pueden ser aplicadas también a la
composicién musical... “El Novelista”, sostiene ‘“escribira
en una forma que él personalmente considera atractiva;
sus ritmos seran de configuracién tal que acariciaran
sus oidos personales y la extension de sus escritos sera
establecida por lo que él mismo encuentra interesante o
no. Porque el escritor serio de prosa escribira primor-
dialmente para divertirse a si mismo, aunque con un
pensamiento subyacente parcial por lo econémico; pero
su idea principal sera entregar ... los juguetes... que él
inventa para divertir a aquellos que poseen un gusto si-
milar en anodinos. Y hacerlo asi le encantara”. El Sr.
Cabell prosigue diciendo que existe en él un hambre irre-
sistible por escapar de las costumbres y habitos; que él pa-
rece estar mas resuelto que sus compafieros a no aburrirse
y de ahi su esfuerzo de evitar el tedio de las cosas familia-
res.
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Ahora, si transferimos todas estas observaciones del
plano de las composiciones literarias a las de l.a musica
comprenderemos, seguramente, la razén inmgd:ata apa-
rente del por qué un compositor compone. Lisa y llana'-
mente dicho —le agrada componer. Si él es mal composi-
tor, el resultado es divertirse a si mismo solamente; si es
buen compositor consegura agradar a otros, sea inmedia-
tamente o con el tiempo. Se podria hasta medir la grande-
za de un compositor por su capacidad de estar insatisfecho
con lo familiar. L.os compositores mediocres estan insatisfe-
chos con ideas de segunda mano, mientras que los gran-
des compositores solamente estan contentos con ideas ori-
ginales vy su grandeza consistente depende en parte de su
esfuerzo para llegar a esas ideas. Por lo tanto, decir que gl
genio es la capacidad infinita de realizar esfuerzo, es (_:lecuf
solamente la segunda mitad de la verdad, siendo la prime-
ra que el genio es la capacidad infinita de estar insatisfe-
cho. Admito que estas dos proposiciones deben ser toma-
das cum grano salis, mas, considerando que, aparte de su
trabajo, los genios son frecuentemente muy impacieptes. la
segunda parte de la verdad, como dije, es aproximada-
mente tan correcta como la primera. Una comparacién en-
tre compositores malos e inexpertos1 sirva para subrayar
este hecho. Una mujer joven que descubre que puede en
cierto modo componer, tomara la cancién, o lo que sea
que resulte mas serio y se deleitara mas que un genio con
su mas reciente obra maestra. Tal seriedad v gozo pueden

deberse, en pequeiia medida, a la vanidad, pero en la ma-
yoria de las veces derivaran de la sensacién de satisfac-
cién, demasiado facil lograda en rglacién con las ideas mu-
sicales. Expresado de otra manera, implica simplemente
una incapacidad proporcional de sentirse aburrido. Pgro
atin asi la causa de aquella satisfaccién es cierta atraccion
hacia un tipo de novedad. Escribir de vez en cuando una
cancién le proporciona a nuestra hipotética joven una nue-
va sensacién, v eso es lo que le encanta. Pero desde el

_—
L. *Ver todas las NOTAS al final del libro.
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punto de vista artistico su esfuerzo carece de valor, porque
coincide con un aspecto de novedad que aburre a todos.
menos a ella. En realidad, tipifica la diferencia entre el mi-
sico-maestro y el misico-initil. El masico-maestro com-
pone para complacerse y logra agradar a otros; el miisico-
inatil compone para complacerse a si mismo, sin logar
agradar a otros, o por lo menos a aquellos cuya opinién
vale. Sin embargo algunos misicos-inttiles componen con
la esperanza de agradar a otros, no tanto por el deseo de
proporcionarles gozo sino para cosechar su aprobacién.
Esto no se origina necesariamente en la vanidad, sino por-
que temen que sin ese aplauso la flor de su nuevo gozo
pueda marchitarse y morir.

Asi todo el proceso de componer es tratar de alcan-
zar lo que personalmente gusta, o sea, pescar ideas para
proporcionarse a si mismo placer o gozo. Requisito previo
de este desideratum es que las ideas deben ser diferentes,
variadas, nuevas, porque para un compositor sera tan fas-
tidioso captar repetidamente las mismas ideas como para
un pescador pescar siempre un mismo pez, si se me perdo-
na el simil.

¢Cémo pesca ideas un compositor? Improvisa en su
cabeza o sobre el piano hasta que da con algo, o algo da
con él, que le gusta. Cuando ésto ocurre lo anota, Y, una
vez anotado, reanuda la pesca. Los alemanes tienen una
frase expresiva para este proceso de “dar con algo’’; ellos
dicen: “Est fallt ihm etwas ein...” que, traducido literal-
mente, quiere decir: “algo lo invade”. Pero es razonable
suponer que nada lo puede invadir a menos que él se
haya mantenido receptivo o haya abierto su mente para
captarlo. El proceso de “pescar’ por lo tanto, es simple-
mente un proceso de abrir la mente? en realidad, él se pre-
para para “pescar”’; y si estda en buena forma y su mente
esta despejada, entonces capta o hace contacto con ideas
que le son de valor. Pero cuando, por el contrario, no esta
en buena forma, él “pesca’” solamente lo trivial que, si po-
see sentido adecuado de discernimiento, rechaza de inme-
diato.
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Existen varios tipos de ideas que se le pueden ocu-
rrir al compositor mientras pesca: aquellas que, estando
completas dentro de si mismas, no conducen a ninguna
parte, v aquellas que conducen a gran ntamero de posibili-
dades. Asi, hay ideas emparentadas con el fraseo, escalas
o modos; ideas entroncadas con el esquema, ideas conec-
tadas con estructura o forma-idea relacionadas con la ar-
monia. Por ejemplo, un compositor puede encontrarse
con lo que para él es, de cualquier manera, un acorde
nuevo y hallar con gran satisfaccion que ese acorde se
presta a ser utilizado en una variedad de formas hasta en-
tonces insospechadas. Ese acorde le permite construir toda
suerte de estructuras melédicas; hasta puede usarlo para
formar melodias mismas tal como lo hiciera Brahms con
su esquema de octava y tercio usando el acorde de éste,
ese o aquel modo hasta que llega el momento en que cesa
de gustarle; se ha familiarizado con su sentido auditivo, en
otras palabras, se cansé6 de ella y ya ansia algo nuevo otra
vez. Consecuentemente, vuelve a la pesca v si tiene suerte,
sus esfuerzos son coronados con éxito; de lo contrario, in-
teligentemente interrumpira sus tentativas, entrandose en
un periodo de inactividad, diciéndose que no esta de ani-
mOo propicio para componer.

Y el que posee esta clase de temperamento conten-
to con seguir la linea de menor resistencia mental, aceptara
de buen grado el estado de &nimo como causa de produc-
tividad e improductividad. Probablemente se nos dira que
estados de animo estériles son el resultado de la inercia, in-
digestion, fatiga mental u otra causa fisica cualquiera y que
los estados de animo fértiles son, opuestamente, el resulta-
do de buena salud o de estar en buena forma. Sin embar-
go, esta hipétesis no es infalible, por la simple razén de
que algunas grandes obras han sido escritas en periodos
de mala salud y dolor o abatimiento fisico o mental. Beet-
hoven compuso con notable asiduidad en periodos cuan-
do todo conspiraba para tenerlo preocupado. Por otra par-
te, Mendelssohn s6lo pudo componer con efectividad

21



cuando el rio de su vida seguia su cauce apaciblemente.
Algunos artistas productivos, musicales o literarios, tuvie-
ron sus mejores inspiraciones durante los sufrimientos, du-
rante un amor desgraciado; no asi otros, que en tales cir-
cunstancias sélo languidecieron. Amores felices, por el
contrario, los estimularon a producir grandes obras de arte.

Algunos han confundido causa y efecto hasta el
punto de sostener que la dispepsia es la responsable de la
filosofia pesimista, cuando de hecho, la mala digestién sélo
puede ser responsabilizada de pesimismo y no de la filoso-
fia misma. Filésofos de la talla de Carlyle no se desenvol-
vieron s6lo por haber comido alimentos indigeribles, ni
poetas como Dawson porque su pasién por alguna moza
de bar no haya sido correspondida. Todo esto viene a de-
mostrar que la causa primordial de los estados de @nimo,
creativos o no-creativos, no pueden ser ni extlusivamente
fisicos o emocionales que afecten la mente de tal forma
que produzcan o impidan la inspiracién. En una palabra,
las motivaciones fisicas o emocionales resultan causas se-
cundarias vy la causa verdadera se encuentra mas recéndi-
ta.

Compositores Inspirados
v sin inspiracion

Desde que aparecieron las primeras ediciones de
este libro, ciertas cosas han salido a la luz que vienen a
substanciar mucho lo que mas adelantg se menciona en
estas paginas. Por lo tanto, para no aumentar el presente
volamen a proporciones indebidas, los datos de que dispo-
nemos, pueden reemplazar lo que escribi previamente.

Cuatro meses antes de su muerte, Brahms, por
ejemplo, confesé que cuando componia, se sentia inspira-
do por un poder fuera de él. Como crefa en un espiritu su-
premo, mantenia que sélo cuando el artista se abria a este
espiritu supremo, escribiria y estaria en condiciones de es-
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cribir obras inmortales, y no de otra manera. Eso equival-
dria a decir que todos los verdaderos artistas cualquiera
que sea el campo en que acttian, son médiums, estén o no
conscientes de ese hecho. Agregaré de paso, que, cuando
Brahms hizo su confesion, estipulé que no se la debia pu-
blicar hasta 50 afios después de su muerte; de ahi que no
figura en ninguna biografia.®

No obstante, ha sido ahora revelado, aunque con
atraso, que Brahms era uno de esos compositores que
creian en una inspiracién de un tipo mas especial que
aquellos ascépticos que sélo creen en lo que pueden ver,
oir, sentir o gustar. Argumentaron tales personas, vy atn al-
gunas otras, que un compositor es el resultado y en cierto
modo la expresion y reflexién de la edad en que vive. Sin
embargo ésto, conforme a los hechos esotéricos, es sélo
una verdad a medias, ya que, hablando a grandes rasgos,
hay dos tipos de compositores: los que podemos calificar
de inspirados, por poseer cualidades que permiten a los
poderes elevados usarlos y, en oposicién a ellos, los no
inspirados que, careciendo de tales cualidades, no pueden
ser usados como médium. Dicho en pocas palabras, el
compositor inspirado, tal como se demostrara en el curso
de este libro, es el que a través del medio de vibracién mu-
sical, ayuda a moldear las caracteristicas del futuro, mien-
tras que el compositor no inspirado en su mayor parte re-
fleja meramente las de su propio tiempo.

Esto explica porqué tanta masica de hoy en dia y la
de afios recientes (escribo en 1958) es de la especie ultra-
discordante —¢no estamos vivichdo una edad altamente
discordante y contenciosa? También hay que decir ésto: el
compositor no inspirado en contraste con el inspirado es
generalmente gobernado por las modas musicales prevale-
cientes y en lugar de crear su propio idioma, estad sujeto a
la influencia de una u otra de las “escuelas’ ya sea, por
ejemplo, el neoclasicismo, el sistema de doce notas o cual-
quier otro. Por ello, la constatacién que un compositor es
el resultado de su época no es enteramente incorrecta si se
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quiere decir con ello que la mayoria de los compositores
son “destacados” o no. Pero es incorrecto; se refiere a to-
dos los compositores, excluyendo aquellos, comparativa-
mente raros, dotados de algo mas que habilidad sola y
cuya misica no es reflejo de las cosas terrenas sino de las
“cosas del espiritu”. Estoy consciente que, hablando de
ciertos musicos creativos, como “inspirados”’, aun cuando
el término puede involucrar algo vago para personas de
mente religiosa, no dice nada al materialista. Sin embargo
el materialista no ofrece explicacion convincente para ese
encanto misterioso, ese algo elusivo que hace inmortales
una cantidad de obras de arte. Ni puede el materialismo o
siquiera la religién ortodoxa explicar convincentemente el
genio. Sélo el esoterismo puede dar una explicacién satis-
factoria.

La Fuente Esotérica

de este Libro

Cuando, hace algunos afios, escribi desde el pnto
de vista esotérico un libro titulado: “La influencia de la
misica sobre la historia v la moral”, me enfrenté con
muchas dificultades que el tiempo vy la corriente de la opi-
nién disminuyeron subsiguientemente. Durante afios re-
cientes, las ideas ocultas, en una forma u otra, tuvieron
amplia difusién y el escepticismo hacia lo no inmediata-
mente explicable o perceptible ha dejado de ser la moda
entre la clase intelectual. El espiritualismo ha reclutado un
namero siempre creciente de adherentes; algunas ideas
teosoficas han sido adaptadas hasta por no teésofos; la
astrologia encuentra su lugar en las publicaciones diarias;
reencarnaciéon v karma(la ley de causa y efecto) han
sido aceptadas como doctrinas 16gicas y los tipos mas ele-
vados de clarividencia, clariaudiencia y facultades empa-
rentadas ya no son objeto de ridiculo y negacién pseudo-
sapiente. El cristianismo también esta sufriendo cambios y
el reconocimiento de una faz escondida o esotérica sobre
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sus muchas ensefianzas esta creciendo de continuo. Hasta
la ciencia se vuelve mas oculta —aunque los hombres de
ciencia pueden objetar el término— pues el reconocimiento
de fuerzas ocultas desempefian una parte importante en
las conclusiones cientificas modernas.

Al presentar este nuevo libro, incluyo pues, aquellas
partes del viejo que considero indispensable para el argu-
mento basico y puedo dispensar muchas de aquellas diser-
taciones sobre la ciencia oculta misma que apuntaba hacia
una ilustracion del pablico en general, pero que sélo podia
resultar tedioso para los ocultistas de varias escuelas, por
ser demasiado familiares. Por ejemplo, me vi obligado a
sostener con énfasis la existencia de hecho de aquella je-
rarquia de grandes sabios, iniciados, adeptos, conocidos
como la Gran Logia Blanca®, que ejerce tan poderosa-
mente influencia sobre la evolucién de la humanidad. Pero
en el interim aparecieron los ‘“Mahatma Letters’™® y tam-
bién un libro notable: “Los Maestros y sus retratos”
(Through the eyes of the Maestro) por David Anrias®
que atestiguan que estos misteriosos sabios no eran inven-
cion de Madame Blavatsky, esa ocultista tratada con tan-
ta malevolencia, sino que fueron asequibles y pueden esta-
blecer contacto con ellos todas aquellas personas dispues-
tas a desarrollar las cualidades necesarias aunque dificil-
mente alcanzables. El resultado, directo e indirecto de esos
l{bros y otros de tendencia similar’ ha sido disipar ese sen-
timiento de oposicién que tan a menudo nace en las men-
tes con disposicion escéptica cuando es confrontada con
ideas o hechos que le son enteramente desconocidos. Esto
€S, en parte, porque las ideas como quien dice, flotan en
la atmésfera mental, y se filtran hasta el subconsciente an-
tes que la mente objetiva las capte. Como explica el psi-
Coanalisita, no es el cerebro consciente el que resiste una
idea nueva, es el subconsciente —condicién que se altera
Cuando fuerzas del pensamiento han chocado repetida-
Mmente contra él y, como remolinos de agua en contacto
€on una piedra, han desgastado su resistencia. En una pa-

bra, ese ignorante y complaciente antagonismo hacia
Nuevas revelaciones ha disminuido perceptiblemente,
como también la exaltacién de la simple creencia frente al
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conocimiento. Por consiguiente, el terreno ha sido prepa.
rado para lo que se me dio a exponer en este nuevo volu-
men. Porque, aunque en la “Influencia de la misica so-
bre la historia y la moral”, dije de manera inequivocs
que estaba en deuda con un alto iniciado de ciencia esoté.
rica por toda mi informacién, respecto a los efectos ocultos
de la masica no me fue permitido dar su nombre —por no
estar maduro el tiempo todavia ni tampoco el del notable
vidente que por clariaudiencia recibié esa informacién y
me la pasé para ser explicada y elaborada. Felizmente, sin
embargo, esa orden fue ahora anulada y estoy en posicién
de saldar mi deuda con el maestro Koot Hoomi, quien fue
mi autoridad para lo que previamente expuse y para mas
informacién que seguira.

Este alto iniciado a quien pude mencionar de paso,
reside en Shigatze, y tiene un interés especial en la miusica
occidental, punto que la literatura teoséfica no destacéd a
pesar de ser uno de los dos tutores en sus comienzos, ha-
cia fines del siglo pasado®. De hecho El considera como
muy recomendable que los estudiantes de ocultismo de to-
das las escuelas deberian apreciar mas plenamente la gran
importancia de la musica como fuerza en la evolucién espi-
ritual, y con este fin. El ha revelado mucho de lo que hastz
ahora no ha sido revelado y que no puede dejar de des:
pertar el mismo interés de todos los amantes de la buenz
mausica. Con todo, en la época de escribir mi primer librc
sobre este tema nada se podia haber hecho sin la interven-
cién de su discipula, Nelsa Chaplin, una vidente altamen-
te entrenada, de descomunal sensitividad quien, desde su:
dia mas tempranos, habia estado en estrecho contacto te-
lepéatico con el maestro Koot Hoomi. Esta notable vidente
no es menos notable porque no se encuentre su nombre¢
entre los psiquicos que han alcanzado reconocimiento. St
verdadera espiritualidad era tal que daba libremente de su:
dones, sin jaméas sacar provecho mundano ni exnlotarlo:
en ninguna forma, como demostrara nuestro breve esboz¢
de su historia.
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Nacida de padres ya maduros, poseyé desde tem-
prana edad facultades supernormales, entre las cuales es-
taba el poder de abandonar su cuerpo y transportarse en
el espiritu a los planos elevados, como también a lugares
del plano fisico a miles de millas de distancia. Ella recorda-
ba, por ejemplo, haber sido transportada de nifa, frecuen-
temente a la casa del maestro Koot Hoomi en Shigatse, en
los Himalayas, donde en muchas ocasiones escuchdé
aquellas improvisaciones en el érgano que forman parte
de sus muchas y variadas actividades. Pero, aparte de es-
tas transportaciones espirituales o asi llamadas proyeccio-
nes astrales, poseia la facultad de sintonizar los pensamien-
tos del Maestro, facultad casi incomprensible a la mente
del lego si no fuera porque la radiotelefonia inalambrica re-
vistiera caracteristicas tan analogas. Pues el hecho de co-
mmientes de pensamientos invisibles vibrando por el éter y
recibidos por cerebros suficientemente sensitivos es, aun-
que en un plano diferente, en si ni mas ni menos milagro-
S0 y misterioso que el hecho que las vibraciones de la sin-
fonia de Beethoven pueden ser llevadas desde Praga a
Roma a través del éter y percibidas por los oyentes en al-
deas lejanas de Inglaterra. Todo es vibracién en grados va-
riantes. En el plano mental, los adeptos que viven en com-
gleta reclusién, son capaces de comunicarse con sus igua-
l@s, discipulos y pupilos a miles de millas de distancia,
figmpre que las “estaciones receptoras” estén debida-
ri;!ge’nte sintonizadas.

» Y el de Nelsa Chaplin era uno de los mas delicada-
mente balanceados, sintonizando como va mencioné.
Memas, era notable en otras forimas. Demostraba una
Precocidad tal que permitia no solamente leer Yy compren-
der a muy corta edad, obras como las de Dickens v tam-

tocar el piano e improvisar de la manera mas fenome-

nal. Fenomenal también en su precisién y alcance eran es-
tas facultades clarividentes y clariaudientes que hacian
esta chiquilla extrafia un enigma para muchos de los
que la rodeaban. Su afinidad con los pajaros y las flores,
la facilidad con que parecia ponerse en contacto con la
esencia misma de la masica, hicieron de ella mas que una
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' de huéspedes, conjuntamente 2%2 7

un paciente dado, escuchaba la voz de su Maes-

3 ra suyo:
- el maestro Jesis la e
~como su médium (mencionaremos que el maestro
s particularmente interesado en el trabajo de cura-

- Su cuerpo por el maestro Koot Hoomi, y como,
su lado, en su cuerpo espiritual, lo vio dirigiéndo-
'mente para hablar a su esposo y al doctor.

£

- Muchos de los pacientes, empero nunca habian
o hablar siquiera de los Maestros, excepto tal vez de
lera muy vaga y consideraban a Mrs. Chaplin mera-

nte como un personaje bondad

¥ con un maravilloso don de

os de los que eran teésofos,

unicacion con los Maestros es exclusit

s conductores de la Sociedad, nur
frecho era en realidad su conta'(;tg.gzof

‘veces el ma Koot He

a cuando él deseatia onse

especial —generalmente curativo—
ban bajo el cuidado d %‘{’ De
urante un namero de afios

la cual funcionaba princi

; odrian preguntarse con derecho por
‘bian frustrado los e

ente dotado no llegé —a pesar de su n_qt,]:

a llamar la atencién entre los demas iniciados de
empo’ y la contestacién es que no era su destino ser
ente notada y aclamada €en esta encarnacién. La
2ncién era mas bien que su vida —como de hecho la de
1ayoria de iniciados avanzados, salvo que tuvieren al-
) sion especial en el mundo de afuera— debian ser
rificio de si misma y hecho en comparativa oscuri-
ue su sino era el de sufrimiento casi incensante, lo
todos los que la conocieron de cerca. Todo su ser

a tan intensamente a las armonias de las altas es-
 las de este plano fisico que su mayor ansiedad era

arse por entero a la musica para traducir en sonidos

,
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que era deseable que la humanidad debia ser infmmd.a
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obre casi cada una de las fases de la civilizacion. Luego
me pidi6 que escribiera un libro sobre el tema, con la ayu-
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‘contacto con el Maestro y mientras escuchaba en clariau-

diencia los datos que El daba, yo tomaba notas, para ser

desarrolladas en °, dado a que ciertas partes

[ lmente Mteﬂﬂfn : %
sa Chaplin. Los Maestros de Sabiduria poseen

re uno u ofro punto dificil. Cuando yo habia co nplet:

igunos. capitulos se los lefa mientras ella escuchabe
si omentarios o correcciones que el M estro de-
e hacer. De esta manera fue realmente inspirado, es-
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~ Mi contacto con el maestro Koot Hodmlaunque

npido. no terminé con la muerte de
iy seen el po-
de materializar un cuerpo en cualquier parte del mun-
ara dar instrucciones o mensajes a sus discipulos. Y
medios después de que otros habian sido usados

erim, mi contacto con el Maestro se 'ré‘stablgcié.

 Debo mencionar aqui que cuando los Maestros de
ia inspiran que sea escrito un libro determinado,
vigilan con sus ojos espirituales su paso por el mundo.
lodo que puedan medir el efecto que produce indivi-
y colectivamente. Se enteran asi qué Ppartes son acep-
cuales son rechazadas, sea porque no despertaban
o porque la mayoria de los lectores no estaba pre-
para comprenderlas. Ademas deben ser tomados
a el temperamento y las caracteristicas de la épo-
gente de hoy —a diferencia de sus antecesores— pide
la forma mas condensada posible. Esa “acelera-
que se nota en tantos sectores de la vida, no dej6 de
Una razén en ciertas ramas de la literatura. Por ello -
icieron algunas correcciones y supresiones en el texto
inal ya incorporadas a este librq, habiéndose agregado
ho material nuevo conforme a los deseos de los Maes-
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l6sofos y sabios, reconocieron la suprema importancia del ;

sonido. En los Vedas, que se dice son los escritos mas anti-
guos del mundo, se expresa que todo el Cosmos se mani-
fest6 a traves del sonido. Y mé&tagdq el autor del “Evan-
geho de San Juan’’ dijo la misma verdad cuando. escribi6:

“En el principio era el Verbo y el Verbo estaba con
Dios, y el Verbo era Dios”. El que escribi6 el libro de Jo-
sué igualmente debe haber poseido conocimiento del po-

der del sonido, de otra manera es improbable que pudlera :

haber escrito la historia de la caida de Jericé.

Se ha cqmprobado que el sonido pue,dgj ser tanto
constructivo como destructivo: puede crear formas, como
puede destruirlas: Arena dispersada al azar sobre una plan-
cha de vidrio formara dibujos geométricos al pasarse un
arco de violin sobre el borde de la plancha, hecho que
comprueba el efecto constructivo de las vibraciones del so-

nido. A la inversa, el sonido de la voz humana puede ser

empleado para reducir a atomos un vaso o copa.

Aparte de ésto, aparece patente al que ha dedicado
un pensamiento a este tema, que debemos al sonido nues-
tro poder de comunicarnos mutuamente. Este poder, er
su forma mas elemental, se percibe primero en el anima

alcamasucukninaciénenelhabladelhombre.l)elha

Naahmasehnwntalfmnadelcantoséiohabiaunpasc

y, al darlo, nacié la masica.
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mas importantes
Platén sélo en su opi-

a tiene el poder para formar el caracter y los
os de musica, basados en varios modos, pueden
yuidos por sus efectos sobre el caracter, actuando
ejemplo, hacia la melancolia, otro hacia la feme-
o llamado al abandono, otro al conmr.lensi mis-
al entusiasmo y asi por toda la gama”.
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@elﬁempo Empero, a pesar de que se expresaron
amente con respecto a la relativamente simple

' su tiempo, parece que muy pocos escritores, sin
‘los legos de nuestra presente generacion, pare-
fmmﬂuewmsﬁposdéum misica mucho

. mucho mas poderosa, poseen otras cuali-

que las simplemente artisticas, proporcionando pla-
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cer y emocionando por momentos, o al revés, sosegando.
Durante afios, los amantes de la masica han escuchado los
oratorios de Haéndel, las sinfonias de Beethoven, los es-
tudios de Chopin, y las operas de Wagner, habiendo re-
conocido que cada uno de estos maestros de masica ha
creado un estilo especial, individual, y que una sinfonia de
Beethoven es una obra de arte enteramente diferente de
un oratorio de Haéndel. No obstante, ni uno de estos

amantes de la musica parece haber dado crédito a Haéndel
o Beethoven de haber ejercido una definida y general in-
fluencia sobre el caracter y la moral; y sin duda, si han leido
los puntos de vista de Platon sobre la misica y sus efectos,
lo habran considerado victima de una vieja supersticién.

Confiamos poder probar en las paginas siguientes que tal.

nocioén era errbnea.

Nos proponemos demostrar que cada tipo especifi-
co de musica ha ejercido un efecto definido sobre la histo-
ria, la moral y la cultura; que la masica —por chocante que
esta manifestacion pueda parecer al ortodoxo— es una
fuerza mas potente en el moldeo del caracter que los cre-
dos o preceptos religiosos o filosofias morales: pues a pe-
sar de que estas Gltimas muestran que es deseable poseer
ciertas cualidades, es la masica que facilita su adquisicién.

Un poco de reflexién sobre el particular debe llevar-
nos a la conclusién que la musica actta sobre la mente v
emociones del hombre por medio de la sugestién. Para-
fraseando la enunciacién de Aristételes, si oimos repetida-
mente musica melancélica, tenderemos a volvernos me-
lancélicos; oyendo masica alegre, experimentaremos ten-
dencia hacia la alegria, etc. Asi, la emocién particular que
una pieza de musica dada refleja, es reproducida dentro de
nosotros; actia a través de la ley de correspondencia. Adi-
cionalmente, nuestras investigaciones nos han probado
que no sélo el contenido emocional, sino que la esencia de
la forma'! musical tiende a reproducirse en la conducta
humana; de ahi que podemos formular justificadamente el
siguiente axioma —como en la misica, asi en la vida— Y

es muy importante que el lector lo tenga presente al consi-
derar todo lo que sigue.
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La investigacion psicolégica demostré que por la re-
peticion de una férmula sugiriendo cualidades fisicas o
morales, esas cualidades pueden realmente ser adquiridas.
Un ejemplo al caso es la aplicaciéon de la férmula de M.
Coué: “Dia por dia estoy mejorando bajo‘ todos los as-
pectos” y debiera notarse que cuando mas de acuerdo
esta el paciente, mas eficaz sera la ‘s_ugestxon, ya que en
disposicion de conformidad, el espiritu dg oposicion no
puede afirmarse. La musica es una especie de férmula,
con la ventaja adicional de no ser expresada.e_r} palabras
que podrian despertar ese espiritu de oposicién; f:lesde
luego que no nos referimos a canciones. Es tan suhl_ que
sugiere, mientras que el oyente permane.ce xpconsaente
del hecho'?. Todo lo que llega a su conciencia que des-
pierta ciertas emociones y que, en mayor 0 menor gr.ado,
esas emociones son siempre despertadas por la misma
composicion o similares. La miusica, por lo tanto, f:f)nstan-
temente le sugiere estados de emocion, reproducnendolps
dentro de él vy formando habitos emocionales con lg mis-
ma » mayor facilidad que otros héabitos que con el tiempo
se convierten en parte de su caracter. Es obvio que Arist6-
teles estaba consciente de ello cuando escribié que “Por la
miusica el hombre se acostumbra a sentir las emociones
correctas”.

Mas no es nuestra intencién afirmar que la musica
actiia sobre las emociones Gnicamente; hay varios tipos de
musica que actGan sobre la mente. Asi veremos a su Fie.m-
po, que la musica de Bach tenia un efecto muy de_fmxdo
sobre la mentalidad —porque, conforme a nuestro axioma,
como el arte de Bach es de un tipo intelectual, produce un
efecto intelectual. .

Pero, la pregunta que puede presentarse es, que si
la misica, en el pasado, ha tenido la suficiente difusion
para llevar tales efectos prodigiosos a la humanidad en ge-
neral como se pretende en este libro, ;co6mo puede la ma-
sica influenciar el pensamiento colectivo, salvo que tuviera
tan amplia difusién como para operar directamente sobre

mayor parte de la humanidad, habiendo vastas propor-
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ciones de gente que rara vez o nunca han escuchado musi
ca de caracter serio? No obstante ser relevante la pregunta.
es facilmente contestada. La historia demuestra que los go

bernantes y conductores del pensamiento —quienes son los

principalmente afectados— casi siempre han estado en con-
tacto con alguna forma de mdasica. Reyes, duques, papas
y principes tuvieron sus “misicos de corte”: lores feuda.
les y barones tuvieron sus bardos, mientras que las masas
han tenido también su musica popular.

Desde los tiempos mas antiguos, dondequiera que
haya habido algin grado de civilizacién, la musica ha de-
sempefiado un papel de mayor o menor importancia. El
punto siguiente debe ser destacado: que donde se alcanzé
mayor variedad de estilos musicales, la adherencia a las
tradiciones y costumbres ha sido proporcionalmente me-
nos marcada; y donde los estilos musicales son limitados
como por ejemplo, en la China, la adhesién hasta la ado-
racion de la tradicién, se desarrolla en grado alto. Somos
perfectamente conscientes que, al enunciar esto, parece-
riamos inclinarnos hacia la nocién prevaleciente que los
estilos de masica son meramente la expresion y conse-
cuencia de civilizaciones y sentimientos nacionales, es de-
cir, que la civilizacién viene primero y su tipo caracteristico
de masica, después. Mas, un examen de la historia com-
prueba que la verdad es exactamente lo contrario: que
una innovacién en estilo musical ha sido invariablemente
seguida de una innovacién en politica y costumbres. Y, lo
que es mas, como demostraran nuestros capitulos sobre
Egipto y Grecia, la declinacién de la musica en esos dos
paises fue seguida por la declinacién completa de las mis-
mas civilizaciones griega V egipcia.

Debe afiadirse un punto mas en este capitulo preli-
minar. Hemos de tener en cuenta ese elemento en las ma-
sas que hace que reflejen o absorban las opiniones de
ofros, sean estas conductores o simplemente caracteres
mas vigorosos que ellas mismas. Asi, hasta en los tiempos
en que la musica de cualquier clase no se propagaba como
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ocurre hoy, suponiendo que un namero de gent'e nunca
habia escuchado una nota de musica —cosa muy inverosi-
mil- fueron, no obstante, indirectamente influenciados
por ella, y esto es aplicable también al_ que carece por
completo de musicalidad. En consecuencia, una gran parte
de este libro se refiere tanto a los efectos mc:hrectos Fle [a
miusica como a los directos. Por ejemplo, la influencia di-
recta de la miusica de Haéndel era, entre otras cosas, para
inspirar temor y reverencia, pero los efectos indirectos

~ eran, tal como veremos, engendrar algunas de las caracte-

risticas menos agradables de la era Victoriana.

Es nuestra tarea mostrar las varias ramificaciones,
excrecencias, productos secundarios de influencias com-
puestas de la musica en general, desde las épocas mas re-
motas hasta el presente. Empero, para ser mas expediti-
vos, nos desviaremos del curso usual de “empezar por el
principio’” y empezaremos, en su lugar, con aquellos com-
parativamente recientes maestros de la musica, posteriores
a Haéndel. Este procedimiento invertido ha sido adopta’dp
porque, mientras el lector probablemente conoce la masi-
ca relativamente reciente, con mejores posibilidades de se-
guir el argumento, es menos probable que conozca la miu-
sica antigua. No obstante, una vez aceptada la base, no
tendra dificultad en seguir causa y efecto en relacién a
aquella muasica con que no esta familiarizado. En resumen:
la musica afecta las mentes y emociones de la raza huma-
na; las afecta conscientemente, subconscientemente o de
ambas maneras simultaneamente; las afecta por medio de
la sugestion y repeticion. Las afecta directa o indirectamen-
te o de ambas maneras a la vez!

Por lo tanto, como en la misica, asi en la vida. Fi-
nalmente debo agregar, que, al describir varios efectqs que
la muasica tuvo sobre la humanidad, no quiere decir que
cada pieza de las que compusieron, ha sido un ins'trumen-
to para producir tales efectos; estos fueron producidas por
las obras mas inspiradas e individuales. "



Jorge Federico Haéndel (1685-1759) |

Compositor Aleman, vivié gran parte de su vida en Londres
por lo cual se naturalizé inglés. Compuso gran cantidad de
Obras y Oratorios: (el mds famoso v conocido “Mesias”,
‘Judas Macabeo”, “Israel en Egipto”) v una gran cantidad
de creaciones en estilos llenos de nobleza que influenciaron
mayormente las caracteristicas de /a Era Victoriana.

BIOGRAFIAS
ANALITICAS vy ESTETICAS

Jorge Federico Haéndel
v la Era Victoriana

En el afio 1710, George Friedrich Haéndel nacido
en Halle, Sajonia, y conocido por los ingleses como Haén-
del, visité Londres, pero bajo contrato con el Elector de
Hanover —mas tarde Jorge I de Inglaterra— su visita fue
corta. Sin embargo, regresé en 1712; a partir de ese mo-
mento y hasta su muerte vivié en ese pais, v a la influencia
de su musica debemos mayormente las caracteristicas de
la Era Victoriana. De hecho, fue su elevada misién revolu-
cionaria el tipo de conducta moral inglesa. Fue él quien lle-
go a ser responsable de dar un impulso al péndulo moral
desde el extremo de la laxitud al otro de la represién inde-
bida. Que su obra tomé algiin tiempo para dar frutos, es
debido a que la musica del tipo elevado es menos veloz en
sus resultados que la del tipo fiviano, vy porque la primera
es tocada con menos frecuencia.

Debemos también tener en cuenta que Haéndel no
alcanzé su madurez hasta aproximadamente el afio 1739
cuando su “Israel en Egipto” fue ejecutado por primera
vez. Por lo tanto, no es de sorprenderse que la plena y
multilateral influencia de su musica no fue diseminada has-
ta promediar la Era Victoriana.

39



Los efectos del Oratorio de Haéndel —estamos me-
nos interesados en sus otras obras— fue el despertar de la
reverencia y el temor con todas sus concordancias Yy con-
secuencias. La naturaleza de estas ualtimas sera mejor com-
prendida si afirmamos que se debe principalmente a
Haéndel, aunque en forma indirecta, que la Era Victoriana
estuviese tan empapada de convencionalismos y costum-
bres y que gran parte de sus contemporaneos estuvieran
llenos de gazmoifia meticulosa v de pedanteria. Pero estos
atributos indeseables deben considerarse como defectos
de cualidades, como resultado inevitable de la influencia
de Haéndel sobre ciertos temperamentos. Hay personas
que no saben lo que es la moderacién de cualquier tipo,
v esto debe ser tenido presente al considerar este capitulo.

Al escribir un libro de esta naturaleza, es importante
que todas las consideraciones de gusto y preferencia per-
sonales sean excluidas; es por esta razén que no nos excu-
Samos por citar opiniones de otros en conexién con los
compositores que estamos tratando. Pero tenemos otras
razones mas: es esencial obtener alguna idea sobre como
fueron vistos estos grandes talentos creadores en una épo-
Cca anterior a la en que escribimos, en €épocas en que era
desconocido el detallismo y complejidad de los composito-
res mas modernos. En otras palabras, icémo influencié
Haéndel a la gente de aquella era que &l contribuyé a mol-
dear? —Para contestar esta pregunta, vamos a hacer citas
de una serie de conferencias presentadas por un célebre
eclesiastico del periodo Victoriano. *

“Las Composiciones de Haydn” —mantiene— “de
Beethoven, Mozart, Mendelssohn, Spohr Yy otros, gran-
des maestros, son ejecutadas y admiradas, Y con justicia,
pero ellas no tienen la influencia sobre el gusto y senti-
miento (de los ingleses, por 1o menos) que tiene Haéndel.
El es el mas grande y el favorito. E! esta solo. A sus gran-
des creaciones no las afecta el tiempo. Las vicisitudes cau-
sadas por la moda variante, por gustos y escuelas que

40

cambian, son temporales. No podemos percibir la posibili-
dad de alguna composicién humana que reemplace per-
manentemente al Mesias. En los altimos afios ha habido
un gran renacimiento del gusto por la musica elevada,
pero cuanto mas se cultiva ésta, tanto mas marcaga, er3,tre
los grandes compositores, es la supremacia de Haéndel .

“Para exponer lo mas brevemente posible, las ba-
ses generales sobre las cuales yo afirmo los méritos de
Haéndel como compositor, debo decir que ellas son: pri-
mero, las majestuosidad y sublimidad con que él trata sus
temas; segundo, su gran poder en lo patético; y, tercero,
géneralmente en el exquisito paralelismo de su masica con
las letras que él ha compuesto”!2

Pero si estos elogios prueban la estimacién en que
se tenian sus obras, el siguiente encomio, de la pluma de
un Doctor en Musica contemporanea, es atn mas significa-
tivo: “Los coros”, escribe haciendo comparacion favorable
a Haéndel, “‘de Mozart y Beethoven son frecuentemente
magnificos, pero rara vez sublimes”'?, En realidad, la su-
blimidad de la masica de Haéndel es la que impresiona
tan poderosamente a sus muchos admiradores. “Otros
compositores pueden a veces ser grands v poderosos”,
continta el reverendo conferenciante que citamos anterior-
mente, “pero ellos carecen de la sencilla grandeza, con
que Haéndel pone de manifiesto sus ideas. . El produce
algunos de sus efectos mas conmovgdores y sublimes con

esfuerzos que son maravillosamente simples... Pues... es
digno de poder real y de muy elevada capacidad que un
compositor produzca lo que es gran arte v al mismo tiem-
PO sencillo™.

Estos elocuentes tributos a la influencia de Haén-
del, inspiradora de profundo respeto y reverencia pueden
Ser multiplicados, pero nos conformaremos con dos citas
mas, una del “Quarterly Review” y la otra de la biografia
Por el Dr. Gregory sobre el Rev. Robert Hall. “Nosotros
Sentimos” dice la primera de ellas, “al regresar de donde
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oimos el ‘Mesias’, como si hubiéramos arrojado parte d3 al de la conducta humana, obtenemos amor por las ce-
nuestra suciedad y escoria, como si estuviéramos alejadc remonias externas, adhesién al convencionalismo. Porque,
de este mundo; nuestros corazones estan elevados, per ;qué es al fin el convencionalismo? Es simplemente la glo-
amansados, como si el brillo de alguna accién, o la grac ﬁ&’,zcién, aunque inconsciente, de la imitatividad. Como la
de algan principio noble hubiera pasado por nosotros. E secuencia musical es la imitacién de una frase bajo circuns-
tamos conscientes de haber experimentado un enmsiasmms musicales ligeramente diferentes, asi el convencio-
que no nos puede llevar por un camino equivocado, de s: n_g;@mo es la imitacion de pensamientos y acciones de
borear un placer que no es del arbol prohibido, porque ‘ofros, bajo circunstancias materiales ligeramente diferen-
el Gnico que nos fue claramente prometido ser transfenct&__Pero a este convencionalismo debemos agregar toda-
con nosotros de la tierra — al cielo™. vi@"_.;.los sentimientos de profundo respeto y reverencia
encionadas al principio del capitulo, v el resultado neto
Tampoco la segunda cita, a su propia n}ane‘r‘a. ‘es la veneracion de la tradicién, en grado de puritanismo,
menos cargada de significacion: “El Sr. Hall”, dice, est‘w‘:ﬁ: todo lo que de él sale —bajo ciertas condiciones: feal-
ba presente en la Abadia de Westminster en la conmemdad, depresion, santurroneria, observancia exagerada-
racién de Haéndel. El Rey, Jorge III, y su familia estabf ente meticulosa del sabado, etc.
presentes. En un pasaje durante la ejecucion del Mesic
(el coro del Aleluya), el Rey se levantd, sefial para toc = Sin embargo, enumerando estos efectos menos
la audiencia de levantarse; él estaba derramando légnmahmnosos y directos del genio de Haéndel, estas caracte-
Nada, —dijo Robert Hall-, lo habia jaméas conmovido miisticas que en el siglo veinte hemos llegado a mirar con
fuertemente. Eso pareci6 ser como un gran acto de afirmcierto aire de diversion, si no de animosidad, no debemos
cién nacional a las verdades fundamentales de la religion of vidar cuan necesarias eran en su época. Haéndel floreci
en Inglaterra durante la era en que Swift, Sterne y Smollet
Hasta aqui sobre la influencia general y esencial S‘esgtlbieron sus obscenidades vy cuando la reverencia hasta
bre la masica de Haéndel. Trataremos ahora de sus resipor las cosas sagradas brillaba casi por su ausencia. A pe-
tados, ya mencionados, y su causa. sar de que la religion se predicaba y formaba parte de la
vida nacional, ciertamente no estaba coordinada con espi-
Aquellos que han examinado de mas cerca la técritualidad. El tipo de sacerdote “bon vivant” deportivo, no
ca de Haéndel, habra observado que él tuvo fuerte Pfeﬁélg era tolerado sino que por sus acciones no ofrecia per-
leccién por la repeticién de acordes simples, por dos o meeptible discrepancia entre religion vy mundanidad. Asf,
frases simples, vy por las consecuencias, o sea, la relt(e_rtar_\tg Swift como Sterne eran admitidos, pevo ello Wo Signi-
cién de una frase en posiciones diferentes o en grados dlfﬁCQ.que no fuesen tildados por sus biégrafos como “licen-
rentes de la escala. Asi, ademas de su contenido ernoc:siggos y de mentalidad cruda”, ni que, a pesar de o qui-
nal, la masica de Haéndel era en su caracter preemmeng'zés‘ por su crudeza, adquiriesen gran fama literaria. Pero,
mente formal y formal era, en consecuencia, su efecto. “iqué cambio debia llegar, cambiando el aspecto entero de
embargo, si combinamos sus cualidades emociona‘les clas Cosas, clericales y otras! El tipo “bon vivant” de clérigo
su formalismo, v a la repeticion y cualidad emotiva -S€ extinguié y en el correr del tiempo fue suplantado por
que secuencia es siemplemente imitacion— agrega.nj_Otro iiln compenetrado de actitud reverencial que introdu-
grandeza, el resultado neto es la glorificacion de repeticilo la “nota grave” en la conversacién mas trivial, hablan-
e imitacién y si trasladamos todo esto del plano de la mido, moviéndose y comportandose como si estuviese ofi-
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ciando en lugar de hacer acto de presencia en un “te
party”. Habia también notable diferencia en el comport:
miento de la gente en la iglesia vy en su actitud hacia su cl
rigo. Si habia sido casi habito dormirse durante el Servic,
Divino, llegé a considerarse irreverente y por lo tanto, ¢
“mala forma”. En cuanto al sacerdote, ya no se le mirab
como “buen muchacho” pagado para hacer sermones
vigilar las almas de su rebario; al contrario, se le admirab
y veneraba como un ser superior. En el siglo diecioch
puede haber sido amado —como sin duda ocurria a men\
do— por su congregacién; en el siglo diecinueve fue rev:
renciado. Y estaban tan inconscientes del hecho que el ¢
pico sacerdote Victoriano de su tiempo eran tan meticul
so como sus abuelos lo habian sido del hecho que el clér
go de su tiempo fue una anomalia religiosa; y como el mi
mo Haéndel, cuando la escribid, estaba inconsciente qu
su misica engendraria siempre meticulosidad. A pesar c
que se cuenta de él que compuso algunas de sus arias co
las lagrimas corriéndqle por las mejillas, igualmente se dic
que era dado a blasfemar en muchisimas ocasiones, qu
era un hombre de negocios, practico y taimado, que
gustaba la buena comida, la sociedad aristocratica y qu
era netamente ambicioso —resumiendo, no era un metic
loso. La ironia sin embargo, de que él a otros inducia a
meticulosidad, eventualmente inconscientemente, sélo f
sobrepasada por otra ain mayor, de la cual era respons
ble en gran parte la influencia de su musica. Aludimos
veto de muchos sacerdotes y legos a su mismo oratori
por ser irreverente. “Bien se sabe” dijo Dean Hamsa
quien se oponia a esta extrafia nocion, “que se hicierc
objeciones a la ejecucion de oratorios y a presenciar
les funciones. Hasta fueron considerados como de alg
na manera profanos y sacrilegos; v personas de buer
intencién y conscientes creyeron que era su deber pr
iestar contra los oratorios, prohibiendo a sus familiar
presenciar tales funciones como podrian prohibirl
presenciar escenas de mayor placer terreno, como en
opera y funciones teatrales”.
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Puedg parecer extravagante hablar de reverencia
“exagerada, sin embargo no sélo justifica tal expresién lo
que a_ntecede. Sino que también muchas otras cosas de la
Era Victoriana. Es verdad que la reverencia v el concepto
de lo sagrado son aliados estrechos, mas ocurre que una
idea exagerada de lo sagrado da lugar a una idea igual-
mente exagerada del concepto opuesto, es decir de lo sa-
crilego; es esta dltima idea la que hizo que muchos victo-
fia‘nos miraran todos los asi llamados placeres mundanos
como algo pecaminoso. El teatro v la 6pera se considera-
%Zscomo cosas profanas —por lo tanto, derivar alegria de
tales lugares era para ellos “entregarse a un entusiasmo
gﬁue lleva a mal camino, que conduce al gusto de un
placer que es del arbol prohibido...” como se podria pa-
rafrasear el articulo ya citado de “Quarterly Review”. No
v;godemos dejar de ver la misma causa en el fondo de ioda
Ja gazmoneria, particularmente en lo que al sexo se refiere;

" la mojigateria no es otra cosa que el resultado de un per-

'_wgrtido sentido de reverencia. Si bien necesario. v disfruta-
ble, era un mal, imaginaban los Victorianos, no oficialmen-
te tratgdo por Dios, y por ello toda referencia a este tema
:mba prohibida en letras de imprenta v en sociedad
Ideas asociadas con el “respeto a las damas” —otra fasé
de reverencia— también desempefiaba un papel porque
era acto “no de caballero” discutir cosas de sexo‘ con una
mujer casada, atn cuando la inocencia de ésta no podia
Ser puesta en peligro con ello, como era para él discutirlas
€on una mujer soltera. [Los concomitantes y variantes de
todo esto son bien conocidos. [a “Bowdlerizacion” de to-
dos'los clasicos se volvié costumbre general, aan cuando
nadie pensé en “bowdlerizar’ la Biblia: a las estatuas cla-
sicas se les agregaban hojas de parra: se usaban sinénimos
para vglar la supuesta impropiedad de ciertas palabras; las
€Xcursiones al latin en los libros cientificos se hicieron <':os-
tumbre, y no creemos necesario abundar en mas detalles.

& dMas aan, volviéndonos de las relaciones mas deli-
as e Ie? vida a las mas practicas, volvemos encontrar
€sa asociacion de muchas de ellas con la reverencia. Cuan-
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Juan Sebastian Bach
(1685-1750)

BACH, nombre de una célebre familia de musicos alemanes: el mas ilus-

8 tre de sus miembros fue Juan Sebastian, que nacié en Eisenach v, fue

tan gigantesca su “presencia” que influencié toda su época (1685-1750)
atal punto de eclipsar todos sus contempordneos.

| Recibi6 desde pequeiio una esmerada ensefianza musical, cuando a los
nueve afios quedé huerfano de padre y madre, fué entonces su tio
. Johan Christoph quien le cuidé como padre y maestro. A los quince afios
consiguié su primera oportunidad lejos de casa; fue a Liineburg donde
ya destacandose como Organista vivié algunos arios, estudiando y dan-
do clases para ganarse la vida. En 1703 se traslada a Weimar; meses mas
tarde en Amstadt y poco después a Miihlhausen donde su fama de vir-
tuoso Organista le precede y su sueldo se eleva a un nivel desacostum-
brado para la época.

En 1707 se casé con su prima Maria Barbara con la cual tuvo 7 hijos.
Regress a Weimar en 1908 v alliinicié su verdadera gran tarea; sus obras
de musica religiosa, vocal e instrumental, admirables por la riqueza y su-
blimidad de la inspiracion y su verdadera y exclusiva “ciencia de la armo-
nia” volcadas en sus Cantatas, Pasiones, Misas y Obras para Organo,
el Clave bien temperado, e infinidades de Tocatas y Fugas hacen de El
elmas prolifico compositor del género.

En 1720 muri6 su esposa, pero al poco tiempo vuelve a casarse con la
Joven Anna Magdalena con la cual tuvo 13 hijos. De todos ellos tres al-
€anzaron la celebridad: Guillermo Friedemann (1710-1784), Carlos Fe-
’1116 Manuel que fue masico de Felipe Il (1714-1788), considerado tam-
bién el creador de Iq Sonata modema y por tltimo Juan Christian (1735-

82) cuya obra precedié el estilo galante que desarrollaria Mozart.
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do las mujeres consideraban que clerias ocupaciones .
ciertos pasatiempos eran Infra Dig.. era porque se reve
renciaban a si mismas y a su proplo sexo exageradaments,
mientras que el sexo opuesto las ayudaba e Instigaba -
ollo. Toda preocupacion de la gente por su propia digni-
dad o 1a de ofras estaba siemnpre inspirada por este sentidc
de la reverencia. Sélo en una época en la que predomina-
ba tan vigorosamente la reverencia era posible que una
reina dijera a su ministro que estaba practicamenle mu-
viendo: “Lo lamento pero no puedo pedirle que se sien-

le,..”

Habia otro producto de la reverencia, o del sentido
de lo sagrado con el agregado de la dignidad, que era uno
muy marcada caraclerfstica del punio de vista victoriano,
era Ja glorificacion del deber como un incentive a la ac-
cion Hacer esto, eso o aguello por hacerlo o porgue se
deseaba hacer, no era suficiente; lales razonas eran, de he-
cho demasiado frivolas, faltas de dignidad para ser cons
deradas. pero si las acciones podian ser exaltadas de algu
na manera por un nitnba de obligacion moral, desnuda
dolas de todo vestigio de asociacion con el placer, enlon
ces la mente victoriana estaba en paz v su aulp-respel:
gratificado. Asi nacid 1a idea del deber sagrado

Con todos sus dones, Hagndel no era un revolucio
nario como Wagner, era mas un ipo de compositon oy
Tschaikowsky auien elaboraba los estilos musicales de s.
dia v los combinaba con una rigueza de melddica axube
rancla.

Comparacion entre la Influencis
de Haéndel y Bacl

Con la muerte de Juan Sebastian Bach en 175

s6lo 9 anos antes de la de Haéndel- el mas grande poll
fonista gue la nerra ha conocido, salio del mundo musical
A &l como escribié Schumann, “la masica debe casi 1an
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"‘jo\g:omo una religion a su fundador'. Perc Bach era atin
'ﬁ@s que el mayor de los polifénicos, era un mve.;.uor de
rara belleza melddica v un ammonista de notable arrojo. No
&8 ae extrafiar, por ello, que se le lamara “El padr(;. de
[oda nuestra masica moderna”, y que su nombre es sim-

e

& de la “metodicidad y perfeccion del
10 durante la Edad Media v la Re&:n::'e'.tx‘;x:l ::,l:
edita con la liberacitn total de la masica, porgue con su
_,tj\ndac!‘en el terreno de la composicion puramente ir:s-
antal “se dio al arte tonal para siempre el sello fi-
‘nal, entero y completo de la libertad... Ahora podia dar
@reston en tonos precisos, inteligibles a los sentimien-
fas mas entrafiables... No precisaba ya del apoyo de la
poesia, textos biblicos o litirgicos, servicios eclesiasti-
€05, ceremonias civicas o representaclén dramatica
para ayudarla a hacerse entender. Quedaba suprema
'5u reino del tono independiente, soberano, t‘micc; en
r)J'g:;_um:so d:: Ila miisica instrumental. De vasallo depen-
ach la elevo al ran espo
O 5 e go de reina, r nsable a

Tales son las raptos de elogio del historiador que -
Bmos varias veces en aste libro. El autor del "Grove’s
dictionary ' se expresa de manera igualmente elogtosa

mgue menocs floreada. “Bach', sostiene, “cred un estilo
iCal enteramente nuevo, basado en principios instrumen
88, llevado a la caspide de la perfeccion, v ahi lo dejé...
dngue generalmente se habla de su contrapunto rmagis-
"atl como marca especial de su genio... su poder real yace
fmencs en la casl Inconcebible facilidad v destreza con que
maneja el complicado enredo de partes, gque en la formal
ggn_,fogmact(m de los movimientos que resultaron de su
mnera de escribir; en esto exhibe una consistencia, fertili-
3 ¥ sentimiento de integridad organica verdaderamente
Hinitables. Su melodfa, su armonia y sus periodos pare-
ten todos de un molde, un espiritu indestructible de se-
VYery logica e inalterable conformidad a la ley se percibe
f lravés del todo como de las partes...'®
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~ Esta maravillosa unidad de idea y construccion for.
‘mal confiere el sello de la verdadera

g 2

cruza-

miento de partes v suspensiones’’ condijo naluralmenre |

a un estilo de escribir mas complicado y que demandabiz
considerable esfuerzo mental. Mientras que “Haéndel os
algo laxo v despreocupado en su fratamiento de las formas
del arte Bach siempre s estricto v divecto'® con el resulta-
do que se requiere menos inteligencia para comprender las
composiciones del primero que las del otro; menos intelec-
to —considerablemente menos— era requerido para escrl-

Pero examinemos los efectos de la misica de
Bach. Sera evidente para todos los que conoeen los prin-
cipakes argumentos de este libro, que eiercieron una mar
cada influencia sobre Ia mentalidad. La ing widad maite-
mmde-sm-f\?a'séaumcmecbh buyd grandements o
esta influencia. Tambisn hizo posible con sus “imitacio-

nes' y sus efectos e stretto un mas fadcl “da y toma’ cr Sk
ﬁomﬁm frumdb,-hdnmql i'!:;mambio :

el reina mental;
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ideas; porque, jqué olra cosa constitie
tercambio de una o mas ideas musicales
movimiento? Desde el dia en que la masica

: 505 que puedan haber sido, baj
los efectos de la obra de Haéndel. éstos
al pensamiento original v a la produccion
dores, v es debido a eso que. después de
a entrd en el periodo mas incoloro de
cal. Porque Haéndel. entre olras cosas,

to no implica que la misica de Bach no ins-

: $i que la inspiraba, pero un #ipo diferen-
a: mas mental, mas razonadora v por consi
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mente el “por qué, de donde v hacia donde” de la exi:
tencia humana. Aunque, como indicamos en huestro Gl
mo capitulo, el siglo XIX tenfa en Inglaterra cardacier em)
nentemente serlo, esa seriedad era mas puritana que int:
lectual; habia un grado de hipocresia inconsciente en mu
chas de sus caracteristicas. Por ejemplo, se difundian libro
de cardcter piadoso en lugar de literatura de alto valor ar
tistico, v ni la heterodoxa y audaz George Elliot pudo e
tar ¢l dar a sus novelas un inte liberal de lo que Nietzsche
lama “acido moralista’ -de ahi una gran parte de
fama. No obstante, porque vivia con un hombre que o
era su mardo. se consideraba 'shocking'' (escandalosc)
leer sus obras; v muchas son las veces en que la genie
sorprendida por alguna visila, los metia debajo de la &l
mohada. .,

Hemos examinado los efectos generales del genic
monumental de Bach vy ahora nos podemaos ocupar <:
aquellos vinculados con sus obras menores y menos pro
fundas. A pesar de que los elementos integrantes de &sia

eran algo menores en secuenclas v repeticiones que la

empleadas por Haéndel, tendian a producir dierto volu
men de pensamientos formales. En algunas mentes est
resultaba netamente beneficioso, porque llevaba ley v or
den a la mentalidad. pero en otros tendia a engendrar cic
ta rigidez afectada, una caracteristica que era grandemen:
aurmentada cuando caia bajo la influencia de Haéndel, T
resultado neto de ésto puede verse en una especie de con

vencdcionalismo intelectual, una pesadez de espiritu gque ¢

un tlempao caracterizaba a los alemanes. Coexistente co
esa pesadez de espiritu habia signos de otro fipo de con
venclonalismo, el cual puedé resumirse mejor en el t&rm

no “kleinstadttisch”'®. Era una caracteristica de la vid

germana del siglo XIX v que se parece mas que ningun
otra al victorianismo, debido en cierta medida a un hecly
muy curioso relacionado con la fama post-mortem ce
mismo Bach.
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Durante 100 afios exactamente sus obras mas pro-
fundas v armaniosamente orginales fueron puestas de
ado y en el interim as bi ¢ de é '
ado y en ™M O, mas bien parte de él, tuvieron prefe-
ncia las de Haéndel, derramando su influencia sabre ol

peblo aleman. Si las obras mayores de Bach, tales como
] i6n de San Mateo y La Pasion de San Juan, hubie-
redominado enteramente desde su aparicién, el siglo
X en el “Vaterland", hubiera sido menos “kleinstiaditis-
ch de 1o que era. Y esto, debido a las disonancias que
ra) factor prominente en ambas obras, Porque Ja diso-
jancia Gene un marcado efecto sobre el organismeo men-
como explicaremos en un capitulo subsiguiente: lo
pelve mas flexible y hace que el pensador sea de mentali-
ad menos convencional. Pero como consecuencia de la
esaparicion temporal de las influenclas mas discordantes
Bach y el predominio de las de Haéndel, no sélo flore-
el elemento “kleinstadttisch', sino gue también hizo
Aricion esa especie de gente llamada “Kultur philis-
== Bach fue el primero en intelectualizar a los alema-
luego aparecic Haéndel y los “kulturphilister" fue-
no de los curlosos subproductos de Ia miisica com-
. No se los puede fitular con precision snobs inte-
es—a pesar de que algunos de ellos huelen a snobis-
= SINO que son en su mayoria genté cuya particularidad
,ﬁl!st 0s se relaciona con las cosas intelectuales en vez
las crudas v no antisticas.

 Hemos sefalado que las obras grandes de Bach
fron olvidadas por cien afios v la mayoria de los aman
5 de la masica saben que debemos su resurreccion a

de n en 1829, cuando fue ejecutada de nuevo la
dﬁ San Mateo en Berlfin. Después de este aconte-
o “una poderosa exitacién hizo presa al mundo
ical™ (en Alemania) la gente empezaba a sentir que
& infinita profundidad y plenitud unidas a un consurma-

e lsso

80 9 formal poder constructivo yacian escondidos en estas

_:_ndonadas. En Berlin v en otros lugares se efec-
“Saron ejecuciones de las Pasidnes v de ofra masica vocal
...,.s.,:w: de hecho, su masica se difundié por toda Ale-
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Ladwiq van Bc’elhovcw l”dwig van Beethoven
' (1770-1827)

«Seria tan maravilloso wole. s cuando Beethoven grituba estas pala-
hras, acababa de vencer la tentacion de suicidarse, por I trigico que fue
paru 8 resignarse ¢ (o serderu; en el que se conoce como ef Testamento
Lde Heiliganstadt, escribe o sas ihtimaos: «fOh, companieros que me consi

deniis antipGtico. arisco v misantropo, qué injustos seis conmign! Igho

B la rmon secréla que me induce ¢ mostrarme de esto forma ... durante
Seis niios me he sentido affigido por una enfermedad incurable .y finol

mente, me he visto forzado a aceptar la perspectiva de una enfermedad
L permanente ... por couse de mi inforfunio, soy mal-comprendida ... ni
coniersaciones delicadas, ni confidencias mutuas .. jdeba vivlr spio!
sestaba o punto de poner fin a mi vida; lo dnico que me retuvo fue mi
are . ».

Todos los cabficativos se agotaron para describir el drama Beethovenia-
nu. Ludwig van Beethoven, “El Gran Genio Sordo ™ que nacid en Bonn
en 1770 fue hijo de un misico que pretendia hacer de & un “nifto prodi

@e", por ese motivo 2n su fema edad fue sometido a estudio forzado
mprapie por la condicidn de un menor, Mas tarde es cuando se impone
e Ludwig su madurez de “genio musical superior” v su Individualidad

Lamuerte de su madre lo deio a cargo de su familia y desde 1792 i
t m lesidencna en'Viena bEn el entonoes aran caniro music al del mundo
walcanocer al Maestro Mozart concibic y desatvolls la mavorohrm crea-
tiva Que masico (va afectado desord
s|aren renlizar
Sum.':wum» |
12ina: 9 Sinlanias
B 0néra Didelio U
Y ﬁl-‘.‘."‘.’?.?: s Py
BHISTiCS incompatabls

Benthowen a decir de Wagner: manca el Himite de una Epoca nueLa

el la "ISI! G |.‘ W mosica E; el surger un _f

a) pudiera entonces

siquigra pen-

t 2 So

al ob

13 -
fano vy 1 para Vialir v Urgquesia

numerasas Overtiras, todas ellas Benas de sentimiento

parable que situan’a su Creador & un nivel

PREae compararse ol remotamente, el arte de ninguna époc

hugar dei Universo,




Mas, no obstante la difusion de su influencia inte
lectualizadora que contintia operando atn hoy— estaba v
estd amalgamada con tantas otfras influencias que resulta
via diffell dar la medida exacta de su naluraleza v de su
efecto. Basta decir que la intelectualidad en Alemania e
mas generalizada que en casi cualquier olro pais europec
v que sus convencionalismos v filisteismos estan desapare
ciendo rapidamente. Con relacion a Inglaterra, no obstante
haber sido escuchadas alrededar de 1840 las obras meno-
res de Bach, notablemente las fugas para érgano, ia Pa-
sion de San Mateo no fue ejecutada hasta 1854 en su in-
tegridad, exactamente 125 afios después de haber sida
creada en Alemania. Asi, ¢l campo del Oratorio fue domi-
nado casi enteramente por Haéndel hasta 1846, cuanda
Mendelssohn presentd su "Elias”™ al pablico inglés. Si
Juan Sebastian Bach hubiera aparecida antes sobre <
escenario, con toda la gama de sus audaces”' melodias v
su contrapunto magistral, creemos enfaticamente que las
carcteristicas de la era Vicloriana hubieran sido, si no ente-
ramente diferentes, por lo menaos grandemente modifica-
das, La seriedad inlelectual en vez de la mojigateria hubie-
ra sido mas general; la religidn no hublera sido tan estereo-
tipada, pues la gente hubiera aprendido a pensar mas In-
dependientemente en vez de contentarse con imitar las
ideas de otros. Tal como era “la grandeza simple” de
Haéndel, sus armonfas completamente eufénicas no fue-
ron de una naturaleza prevista para aumentar la mentall
dad o modificar sus tendencias convendionales; esto que-
dé para que lo hicieran Bach vy ofros masicos en época
posterior.

Beethoven,
Slmpatia v Psicoanalisis

Exactamente veinte afios después que Bach falle-
clera —modesto, pobre y, sin embargo contento con 1a os-
cura posicion que ocupaba— hizo su aparicién un alma de
naturaleza muy diferente en la pequefia cludad de Bon,
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“sobre €l Rin. De la extravagancia de su caracter va habla

@l hecho —aludimos a Ludwig van Beethoven- de que &l
creia fionemente baber nacido dos afios mas tarde de lo
gue reaimente fue el caso. Ademas. no pudo ser convenci-
@cuando fue confrontado e su juventud,.con una copia
del certificado de bautisma. “Esto no me parece correc-

10" —escribi6 al dorso del mismo-- “habia otro Ludwig an-
tes que yo'. Efectivamente, pero era una nifia lamada
Ludwig Marfa; y ademas no habia nacide dos afios antes
que Beethoven, sina tres. Sin embargo. considerando el
trabajo particular para el que estaba destinado es, raro, por
dedir poco, que su temperamento no exibiera mayores pe-

culiaridaties

53 El prefijo “van” Indujo a algunos a creer que era de
descendencia aristocratica, pero en holandés esta palabra
no es signo de nobleza v no debe ser ¢confundido con el
Jfrancés de o el aleman von. Su madre era hija de un chefl
de cocina. Su padre, un hombre de temperamento irasci-
Ble y costumbres irregulares, vocalista en la capilla de Cle.
ment Augustus, el Elector de Colonia. Es mas que proba-
&que el hijo pudo haber heredado algo del tempera
‘mento de su padre pero, por otra parte, también debe ha-
ber heredado muchas de las cualidades de su madre, a
Quien se describid como una mujer de corazén blando Y
Sbaves maneras v que mezceolanza de lo intensamente
agradable v de la violencia de su caracter, sin verdad, fue

este raro tacto v de bruscos modales, que resulté tan inex-

ﬁcable a los bidgrafos benevolentes y una decepcién para
10s numerosos adoradores de héroes.
4 Sin embargo, hay razones mas profundas v subya-
centes en todas estas pecullaridades —mss hondas que la
Mmarca de su humilde origen— y afin mas profundas que
aquellas afecciones sifilfticas® que se manifestaron en un
€ temprano de su vida. Si el carécter de Beetho-
ven hublera sido diferente no se concebiria que pudiera
haber cumplido su singular misién, que era, retratar en
$onidos cada variedad de la emocién humana. Corno
Bach habia sido el mas grande polifonista conocido hasta
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te-

bajas. en clave musical? ;no sim. 250 mas bien i:afa de-
: la musica, para materializar la mas inmaterial de Lo

La influencia de la Masica Beethoveniana: puede.pue*.
ser ubicada bajo dos iitulos: 1) Inducia simpatia en un gro-

duccion, mas tarde, de la clencia del psicoandlisis & un
mundo frustrado v homrorizade: resultd ser de hécha, <!

precursor de esta ciencia terapedtica.
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O pleDin

s primero el aspecto de la obra de Beetho-

simpatia. Fl valor descriptive de la masica

encima de la literatura, el drama, la pintura v

, Consiste en su total ausencia de lo restricliva v en

directo a la Intuicion o al subconsciente. Como

Y Nuestro primer capitulo, el pablico asimila

beonscientemente la musica, sin estar —a pe-

- del hecho. Asi. la gran ventaja de la poesia

puede expresar toda y cualquier cosa en una

el corazén comprende sin la intervencion de Ja
onsciente. Como la mayoria de la gente debe dar

a, en la literatura, es la palabra la que choca v la

te. la chocada, con la tendencia de huir de todo 1o que

dable; la hurnanidad. de acuerdo al vigjo adagio
la ignorancia, sabiduria v felicidad, clerra las
vastos campos de conocimiento. Pero este es el
cedimiento hostil en extremo al desarrollo de la
simpatia; ya que, por tillada que sea la frase,
bargo verdad que solo cuando comprendemos

mundo tuviera un medio de expresién que ¢ '
Mte a adquirir esa comprension, quisiera o no. Este
la miisica de Beethoven, pues fue causa de que
nbién —dentro de ellos mismos como en otros—
2 Jos cuales los hombros estaban avergonzados
Fue, sin duda, un reconocimiento instintivo de
impulsara en el manejo de Beethoven que hi-

R deda by

’
T

> $¢ hizo mencién de la simpatia. La verdad es
ar de haber-filantropos —cudndo no ha habi-
Jer de sentir con v nomeramente de sentir por,
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convencionalismo resulté ser hostil a este “gentil arte™ |,
consecuentemente, encontramos que mucha gente piads,.
sa de esa era, fue, a pesar de su credo, sorprendenteme,
intolerante ¢ incapaz de sentir con los demds. Tan ocup;
dos estaban con sus sentimientos hacia Dios que poo o
nada les quedaba para sus préjimos. El Gipo de simpat;,
que existia estaba regulado por convencién tanto comg |,
estaban la conducta, ¢l pensamiento y la costumbre. H,
bian algunas cosas con las cuales se consideraba incorrac.
to simpatizar. por ejemplo, a una mujer “caida”, sin in,
portar cuanto sufriera en corsecuencia, se le negaba com
Pasion vy la misma aclitud se adoptaba hacia malhechore
v criminales de todas las descripciones.

No obstante, desde la aparicion de Beethoven, <
ha operado y estd operandose una prodigiosa variedad dc
cambios. La masica y otas influenclas educativas se per-
miten en las prisiones; se han escrito libros defendiendo I
tesis de gue la criminalidad es una forma de insanidad Vv 0G
meramente el prurito de “hacer el mal”, v la pena capital
halla mas y mas oponentes. Las amistades estrechas entre
miembros del sexo opuesto ya no provocan escandalos
la actitud de los nifios hacia sus padres ya no es de.obliga-
cién y respeto exagerados sino mas bien pareciéndose 4 1z
amistad y mutua comprensién. Ademas, la masica de
Beethoven, con sus efectos inspiradores de tolerancia, dic
Impulso a los escritos de Havelock Ellis, Forel, Kraff-
Ebing, Bloch v otros, esos investigadores meticulosos v
abnegados de la psicologia sexual Asi como el alienista
trataba de demostrar que Jas fechorias de los criminales no
slempre eran cometidas “por hacer el mal”’, dela misma ma-
nera esos autores intentan probar que el comportamiento de
los sexualmente invertidos y pervertidos no es consecuencla
del amor al vicio. El vasto incremento de las organizaciones
caritativas, cuya razon de ser es la simpatia, igualmente pu¢-
de atribuirse a la influencia de Beethoven En el fondo, su
musica coadyuvd a realizar esa mayeor unidad entre el cora-
26n v la mente que es requisito previo de la verdadera cor
prensién; humanizé a la humanidad,
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~ Podemos pasar ahora a los aspectos mas especili
menia psicologicos de nuestro 1opico. Czerny escribio,
frendose a Beethoven vy sus improvisaciones; que
alquiers que fuese la compaiiia en que se enconira-
ia como engendrar en cada oyente tal efecto que
; ente no quedaba ojo sin lagrimas mientras
¢ muchas personas irrumpian en sollozos; pues habia
o maravilloso en su expresion, en adiclon a la belle-
g originalidad de sus ideas...". No era que Beethoven
ra producir ese efecto embarazoso. va que & menudo
ba indignado: ‘Nosotros los artistas no quere-
« as, queremos aplauso”™. Mas habia en su ma-
celemento que parecia traer irresistiblemente a la StL-
e las emociones reprimidas vy que s6lo podian de-
arse en el llanto. Y. a pesar de que el magnetismo
onal puede haber aumentado este elemento hasta
1o grado, mucho después de que Beethoven habia de-
 @ste plan rerrenal, la gente gue ofa. pero mas espe
que tocaba sus obras estaba consciente de un
unciado alivio emocional su masica daba expresion a
§ #54S sensaciones que no podian, aln quizés no osa-
), expresarse en cualquier olra forma.

Es un hecho bien conocido que comunicar una
A que roe el corazon sea a un amiga, a un sacerdote
o lonario, o sobre al papel en forma de verso —
ifica descargarse y aliviar el alma. Por otra parte, repri-
@ pena, significa poner en peligro la salud v 1a razon.
oresto, ¢l médico experimentado trata de inducir a aque-
105 que han sufrido algiin choque importante o que estan
SHWitendo algun temor o deseo inexplicable, a hablar libre
mente de &l
( N
La era Victoriana, con su mojlgateria v costumbres
m era una edad de represiones, y las emociones
gf:debian haber encaontrado salida, fueraon farzadas ha-

NTro, con resultados extremadamente dafiinos para
GL



€l sisterna nervioso, Eso fue particularmente marcado o, gl
caso de mujeres solteras, pues no sélo se consideraba iy,
propio gue sinfieran emociones de naturaleza sexual .,
como todo ejercicio fisico. tal como el hockey, tennis 4
otros, se consideraban tabties, no existia cormectivo a o<,
emociones. Por lo tanto, no debe sorprender, que las
ieres de la temprana era Victoriana se “disolvian en lagri.
mas’”, tenian “melancolia” o se desvanecian a la mese,
provocacion. También debe recordarse que eran conside
radas como vigjas e inatractivas, de ahi no elegibles, al I)a.
ber cumplido los treinta afios, de modo quée el namero de
mujeres insatisfechas era muy considerable.

Las consecuencias para la salud nacional hubierar
sido desastrosas de no haber sido por la musica de Beet.
hoven. Cuando las mujeres tocaban sus sonatas. EXPres.
vas de una hueste de turbulentas emociones, de violerta
pasiones y ansias irrepritnidas, de hecho daban desahoq
a sus sentimientos, liberando asi lo que, de otra manera
hubiera quedado enjaulado. Y fueron mas que meras pa
siones sexuales lo que pudieron liberar én esa forma, pues
Beethoven psicélogo musical tan profundo, expreso aque-
llas emociones menos naturales v méas reprensibles oclio,
celos, vy todos sus variantes, también expresd remotdi-
miento intenso, desesperacion v el abismo de la tristiosz
Esto no era todo; con lo aplomada de su misica. sondes
ba y liberaba un vasto nimero de emociones que habian
sido olvidadas, hundidas en el subconsciente para alli cau
sar estragos en la salud de sus generadores. Es gsa poten
cia escudrifadora en la obra de Beethoven que nos hisc
decir que era ¢l precursor del psicoanalisis— es que era, en
cierto sentido psicoanalista, v ese es el motivo por el cud!
cuando su misica alcanzd mayor difusion v con el progre-
so de la edad Victoriana, sus mujeres se volvian gradual
mente, menos histéricas v menos sujetas a la lacrimaosidad

Puede haber; sin embargo, quien ponga en duda ¢
poder psicoanalftico de Ja masica de Beethoven: mas, oh
esta el hecho positivo de su efecto sobre un gran name:©
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‘es el de Inducir esos ensueiios tan significati-
revelan ¢l contenido de la mente subconsciente de
ﬁlca En estos ensuefios pueden encontrarse
sensacliones placenteras de secretos anhelos:
ion. los sofiadores se visualizan como héroes
de su dramas deseo mas intimo: las naturalezas
or las circunstancias a la hipocresia de la repre-
derten en fales momentos 2n lo que realmente
. insatisfechas, no importa cuan [antasticas, se
se olvidan las frustraciones v fracasos de la vida
alcanzan los ideales mas imposibles, hasta ¢ divi
we darmita en el corazon de cada ser humano,
¥ excitado, lo mismo que viejos rencares sumerai
senlimientos, v el deseo de destruir. El prisionera
clente es liberado tanto de la careel de costuinbres
comao de la de su misma mente consciente. l.a ac-
P esa mente consciente esta, en la mayoria de las
lemporalmente suspendida durante el procesc
har mitisica. de hecho, esta siendo apaciguada en
e de somnolencia, ¢n lugar de @star concentrada
5 sonidos tocadas. Estos sonidos, desde luego. son
i por el vido, pero mis que como punte focal, en
| consclente actitan como estimelo para bacer
$ pensamientos J penmitir —como aen estada e
- gue el subcanscients enga plenc dominio,

L emor a equivocacion podemos decir que mu
0s de muasica tienden a engendrar ese electo “rela-
S sobre ol subconsciente. pera ninguno en ja exten

Ja masica de Beethoven, pues sélo o enlre 1os ml
comeo dar expresion a ayuellos sacretos de |
oy v, al nvanifestaros. desperta innumerabl
fas mentes de sus syentes

©n
A

1
w

L Hasta aqui 6lo nos hemos ocupalo del element:
stonado en la mgsica de Beethoven v nada se hi
e su extraordinario fondo de humor, que de
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Felix Mendelssohn Bartholdy
(1809-1547)

Félix Mendelssohn, nieto de (|
W Moise - |729-1786— que se esforzd en reformar modemizar
@l judaismay; nue
gendencia por ser un anstocrdtico del arte; nag
1l hi de pobreza endémica. Felix nacio de familia ludia, rica y de
“pnpileniados antecesore
glonaron una gsmerada educacion al punio gue tuuo comao 1
Eo-preceplor uno de Ios mejores Mmaestros italiar
ponibies. Luigi Cherubini | 1760-1842)

Félix Meridelssohn nacic en Amburgo en 1809 y como otros pro-
digics, (o fue desde los 4 afios como pianista y desde los 2 como
gompositor; a los 15 dirigia Opera en Londres compuesta por él
mismo; a pesar de que solo vivia 36 anos toda su vida fue feliz:
realizé grandes hazurias, autor de notables Sinjonias, Oratorios
Overturas: “E] Suefio de una Nache de Verano™ “La Marcha
Nupciol”: y entre lo mas destacabie de €, es que fundd el Conser-
batorio de Leipzig, v contribuyd con sus giras de conclertos por
las Capitales Europeas a! rescate de toda la Obru de J.S. Bach al
Que le tenfa una verdadera veneracién y que por mds de 100 afios
S musica estaba cas! olvidada

fo alernan llama-

AN 3 LN A S
ro Mendelssohn s caracterizo

de hilo de (amise

s en culfura v rigquezas, 105 Gue e propo?

108 entOnNC
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nmlsica. Pero no sus mas impottantes
tuta y el exposito, el incurable y el
&w tal vez nunca siqulera oyeron

raro que pareaca.]osrdochom res

e i eor o s

ciplinaria, posela muchas v var
con soltura el francés, el

ra, poseia




En su biografia de Mendelssohn. e Dr. Hiller 4.
cia: “Se reunian en él dones de genio hasta la mas o,
dadosa cultura, desde la ternura del corazén hasia 1l
agudeza de la comprension: desde la facilidad cas| h'
quetona en todo lo que emprendia hasta la pujum':
energia para las tareas mas elevadas. Un noble sent
miento de gratitud penetraba en su corazén puro
cada cosa buena gque le tocaba en suerte. Esta dispoy
<ion piadosa, pladosa en @] sentido mejor de la palabr,
era el secreto de su constante buena voluntad de com,
placer y de demostrar simpatia activa'™".

Es esta combinacitn de elementos en ¢l cardcier ¢
Mendelssohn, traducida a la masica. la que hace un lam:
do tan directo ¢ instantaneo. La gentil dulzura de tantas d:
sus melodias, combinada con los elementos felicés aunay
nunca ruidosos aun de sus pasajes mas vivaces. no pod;
dejar de afectar al género humano: les llevs a SU casa
belleza de la simpatfa en si misma. Ninguna mauasica ant:
vior a la de Mendelssohn habia respirado tan exquisita hy
nura; habia habido raros momentos en Beethovens” per
éstos fueron fugaces v con dermasiada rapidez barridos
los vientos de la pasién mas violenta: Mendelssohn empe
ro. respiraba dulzura hasta el fin, atn cuando estaba alegre
y vivaz. Habfa aprendido a valorarla desde los primerc
afios de su vida, la habfa visto en el circula de su famils
v a fravés de su musica la llevd al de los demas. Despud
de escuchar una de sus melodias la gente se sentia calne
da y suavizada, v por consiguiente. en una disposicion &
lernura y simpatia hacia todos los que la rodeaban su
mujeres, nlifos, hermanas vy herrmanos.

Era imposible resistiv la dulce compasion de air
tales como “Oh, descansa en el Sefor”. o Ia melodia «
el segundo movimiento del condierto de violin Sin embar
40, esto no era todo; el alma dolorida no sélo fue conforts
da, sino también alegrada por su alegria de hada. N°
arrastraba a la gente a un estado de intensa emocionali
ggad. como lo hacla la masica de Beethoven. sino que I?

iba en una condician de paz v tranquila felicidad. La
ia de Mendelssohn irradiaba una serena felicidad: era
ogia musical de Florencia Nightingale, no como
nte era, sino “como la facil fantasia la pintaba..
bargo, su modestla era lal que parece no haber sido
nte del poder de su obra, aunque experimentaba
profunda simpatia de la que era expresion. Asf,
i yo también desde el fondo de mi corazon como

gs momentos tado arte v poesia v todo lo demas que
caro v precioso nos parece tan vacio V sin conforta

p, lan odioso y mezquino, v el Gnico pensamiento que

ace algin bien es el de: “jOh, si Dias ayudara!" %’

‘Mas, no obstante compadecerse de los sufrimientos
semejantes, nunca fue su misién reproducir esos su-
nlos en miasica como habia hecho Beethoven: a él le
proveer lo que el anterior omitiera. El gran arte de
oven era despertar compasion, relratando a los des-
idos ¢ menesterosos en toda su miseria; Mendels-
llegarfa al mismo resultado pintandolos ya vueltos a la
ridad; tal como dijgramos, mostraba el revés del cua
Habia muchos a quienes las tragicas grandiosidades
‘Jas obras de Beethoven les resultaron repelentes; es
en aguellos dias casi conmovian demasiado el alma,
105 objetaron ser conmovidos molestamente; se en-
fan al hacérseles sentir las innumerables tragedias de
A esa gente apelaba especialmente la dulzura apa-
siguadora de la musica de Mendelssohn y, aungue in-
ronscientemente, se despertaba en su corazén una simpa-
,‘:ihw sus semejantes.

- Como sabemos, existe un tipo de epicurismo que
Insta a algunas personas solamente a permitirse experi-
i “'Bnhr aquellos sentimientos que son placentercs. "No
uiero oir nada que sea desagradable’, dicen “por lo
no me cuente’’. Esa gente es egoisla y falta de sim-

a. Y hay otros que, no obstante temer el 3
sufrimiento v tratando de esquivarlo, trabajan, sin em-
Sigue en: 72 £9




Federico Chopin
(1809-1549)

Federico Chopin fielmente definido por. Cirill Scott como «
Apostol dei { Refinamiento tal fue. congriente con &l momento ro-
MGNEco que e tocn ulvir
for, polaco de padre francés
Yo Federico desde la
Por lo amorosa de
$2 hasta los 20 arios
Sus compe
tabies por la _rvnf:mr:.:)r:ri de lo

| o 3 .
n, lanio que no hay inditlduo, NAasta privo ae

& QUEUs gue C
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{CIONes, CQracier raomaniaceo, sorn no-

itimiernitos, fa-sobriedad Y ar

Monia gue expresa
sensibilida
quenda Polo
SFrancia donde se radic

sical que puedo escapar o su encanto. Al caer su

v ruse Chopin prefinid emigrar o
is durante casi toda su vil
J

ltestimonio de elio
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perd fruicionar el amor para su Poi
Piezas ( polonesas)
Yaen Paris v fnm-*‘:qr;, se enfermo de tuberculosis; hecho gque con
RbLUG ain mds que su misica se volviera adem
gielancolica; co la fue su tarbulenta
Sand. escritora de :
Barge elemento protector para la superiativa sensibilidad de Cho
pin, que, bajo su proteccion viviendo en la fsia de Mallorca fue
donde compuso la mayoria de sus Noctumas, Polonesas, Mazur
eas. Vaises, Estudios y Conciertos para Plano y Orquesta

s de romantica

ion con George

smperamento masculino-iberal, fue sin e




bargo. hacia un mejoramiento; desean que cada uno de
biera ser feliz, porque ven el gran deseo por la felicidad
porque son- inherentemente simpatizantes por naturaleza
Y fue juslamente esa percepcidn del deseo de una telicida
mas difundida yue Mendelssohn despertaba v reforzaba
con los aspectos mas alegres de su arte.

No son pocos los que descubren cierta medancolia
en algunas de las obras de Mendelssohn, mas si mivaran
de mas cerca, se darian cuenta que no es la melancolia de
la pena, sino mas bien la placentera melanceolia del poeta
que de vez en cuando disfruta del lujo de senlirse triste.
Mendelssohn estaba grandemente insplrado en la neces:
dad artistica del contraste. Su naturaleza no ¢ra @l que —
como Beethoven. cuanto mas desgraciado mas agitado so
senlia, mas compoenfa; bajo la presion de la Preocupacion
vde la pena genuina, la delicada flar de su OTGANISING Se
marchitaba y perdia toda su fuerza. Las exiyencias de la
fama que, incldentalmente. nunca busco— combinadas
con las molestias de los pequefios celos empezaban a re-
percutlr en su-salud que, finalmente, s guebraria sin are
glo, con la muerte de la hermana que tanto amaba.

Fallecio en 1847, peva ya un afio antes. sus fuerzas
hablan empezado. a flaguear. | lijo de la sitmpatia, que
amaba lo luminoso v Jo hermoso, no era un a@stoico; v con
toda su admiracion por Goethe, a quien habia conocido
en su juventud, no era un fMlgscfo. Todo le llegaba facil,
excepto fortaleza... v tal vez, sl no hubiera sentido menos
loe sufrimientos de los demas v nunca hubiera podido tefilr
su masica de esa dul2ura que debia mostrar la belleza vy la
mansedumbre de la simpatia misma. Asi, el mundo hubie-
ra perdido el ser que, por encima de todo, era el poeta to-
nal de la compasion, de la termnura y del amor fraternal,
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de simpatia de la musica de Beethoven es
\ por el atn mayor aumanta de Instituciones caritati-

e se¢ hizo manifiesto unos veinte afios después dei
b 54 ato de Mendelssohn Entre los anos 1879 y
Lw,mgurarnn no menes de cincuenta v ocho. sola-

(o3

gp Londres., La simpatia por el ciego, ¢l sorda v
%m peligros e incomodidades de la maternidad, el
mﬁoﬂeﬁmﬂ"’- por-aguellos que sufrian de enfermedades

néreas. habian crecldo enormemente. Y no solamente
- eensidero el bienestar de los necesitados sino lambien ¢
dadano ordinariao. Aparte del hecho significative que
sti-Sweating League’” (Liga contra la Explotacion

juiduo. N. del Trad ) lue formada en 1889, se fun-
m sorprendente profusion, pargues pablicos, libre-
wereons, elc. Mendelssohn plantd en el corazon del
¢ las poimeras semillas, que al flovecer, dieron el
\deal del 'bienestar para todos ™

Federico Chopin
el Apostol del Refinamiento

endelssohn, sino tarmbidén en @l mismo mes - Febrero de
S, U gue habia cierta similaridad de temperamento
ntre los dos composilores. a pesat de que su Influencia
6bre la humanidad habria de ser diferente, dice mucho
wor de la astrologia.

~ Varios biégrafos pintaron al nino Chopin como
¥a “lunatica, palida, sentimental”, sin resistencla ni
Ha de vivir, pero los blografos. como los retratistas, no
€jan incomodar demasiado por el sentido de la preci-
%El'a suficiente que Chopin, en su infancia, prorrum-
163 en llanto cada vez que oyera masica, para que ellos
SCaran esas conclusiones errdneas; como era suficiente

bl yochgeaﬁos mas tarde- que ae:::rla ser enterrado
pore g calle para que Lom o caracterizara
s ,l,ﬁa)e - para g .
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dudablemente cierto: pern ésta no se declard .haslddl; * Shan de este modao. porque encontramos la misma imputa
veintinueve ahos en que se €Xpuso mucljo a la hume “: SESn en el estudio muy interesante v significative de Fune.
del clima {Nota del Trad ) Cuanto contribuyeron a agr, ?}&r‘ ] £ >
var su mal las exigencias de Madame George Sand,_c:_.- "

quien estaba viviendo en Mallorca, es asunl pars cOet. S o 0 woiagng de anima: dé Chopin” escribe. “son a
ra. S6lo sabemos que, a pesar de su actitud dﬁ; lnocen-l..... Smenudo marbidos v su masica frecuentemente patolégica:
parece haber estado indebidamente preocupaca ccim ey ethoven tambien es morbido. pPero su relno e tan vas-
cosas del sexo y en esas circunstancias resy}ta dificil Imay. , fan variado, que el humor esta perdide o se petcibe
nar que Chopin no estaba envuelto también en esa prec i | ; 2 3 3
cupacidn. Pero aan asi, en 1839 ef doctor “declard que s, W #Q ligeramente, mientras que. en el donﬂ:no de Chopin
paciente ya no mostraba sintomas de afeccion pulmona, -'1%"}';"'9' cual el maléfico arbol Upas. con flores del mal v
sino que estaba sufriendo meramente de una ligera afer. 8BS hojas relumbrando de sensualidad,.. Chopin ha sor-

cién crénica de la laringe gque si bien no esaeraba curarle, P ndicj!o_.la enfermedad musical del siglo. Es su principal
no era necesario alarmarse seramente’ es d; ravos . Huneker contintia luego o omparandels con
@sto oimos muy poco que sea desfavorable a la salud J: A tzsche vy oS cuenta que “ambos sufrian mortalmente
Chopin hasta 1847, cuando empezo a declinar gradus @& hiperestesia. el castigo de todo genio enfermn” Es ver-
mente con fluctuaciones hasta su muerte. dad que cuando un critico habla de “somrendiendo la en
Jdermedad musical del siglo™, no podemos refutar su AT
Nos ha costado algin esfuerzo examinar la histor: IRaCIGN, porque no :}dbemos_ lo que quiere decir. pera no
del estado fisico de Chopin para dispersar vartos maler. #3 lo mismo con la imputacion de morbosidad. Tratemos
tendidos que surgieron a raiz de no poder disociar su oy de descubrir sobre qué se basaba.
v el caracter de su salud, Un autor, por ejemplo, dice: " La 3 . : .
constitucién delicada. lo cual afectd eminentemente el < Chopin era por excelencia el poeta musical del refi-
racter de su mente, fue atacado en 1837 por un mal pul lamiento. interior del alma. no superficial; este refinamien
monar y asmatico, del que nunca se repuso, y que lo ind« iﬂ l_levudo quiza al exceso en su cardcter personal. vta la
puso, si no lo incapacitd para la aparicién en pablico y, 2, #8nica v la nata principal de su miisica. es lo que. en ciertas
concentrd sus pensamientos sobre la composicion. a I Mases. ha sido tomado por !norbosad.ad Hemc!s hablado de
que tefiia con una expresion peculiar, por no decir mér Poetas onales en un .senndq amplio, pera Chopin fue ¢l
bida que confiere una marcada individualidad a todo | Pimer poeta tonal en el sentido mas verdadero v especifi-
que escribic”. Mas ¢l autor de esa monografia esta cow ¢0- Y por esta razon hay en su misica, a veces. y en grado
fundiendo efecto y causa. Primeramente, la enfermedsat -;M_lﬂ-able.. aquel aroma de melanco_lla v triste expresion de
nunca puede ser la causa de la individualidad creativa o %ﬁﬂamnenw. que. sin embarg_o. s6lo pudo emanar de un
un hombre, de otra manera sélo se necesitarfa Infectar co®  BI@anismo muy sensitiva: debido a su inherente naturaleza
gérmenes patogenos para que el méas mediocre diletur? PoOetica y no a un mal de-los pulmones. Y en cuanto a esa
se convirtiera en un genio; en segundo lugar, Chopin «r* Maturaleza, era una mezcla de las culturas francesa v pola-
un compositor altamente individual mucho antes de 183; ca, coloreadf-: con una fuerte vena de patriotisma, que no
en tercer lugar, como trataremos de demosirar, sus em’™ dejo de manifestarse en su masica, Pero tampoco habia en
ciones, con raras excepciones, no eran mérbidas. Sin e ﬂkl nada rpér!)t_do: como rr_u,!chos otros compositores deri-
bargo, este autor es 6l uno de los muchos que las desc” Vaban inspiracion de la masica popular de su propia na-
76 : €lon v la raducian en sus obras. asf hizo Chopin, ¢ inevi-
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Chopin, Los Pre-Rafaclistas |

v la Emancipacion de la Mujer

El tipw de la masica de Chopin tenia un afecto cas
inslantAneo. Pero con esto No querenos decir gue la pleni-
rud de su influencia era ejercida iInmediatarmente: al pririci-
pio alectaba meramente a los organismaos mas sgns-tflvos
hasta que mas tarde tuvo difusitn mas general En el do-
minio de la pintura inspird Indirectamente 'a 1a Fraternidad
Pre-Rafaelista v a Burne-Jones: en e dominio deé a litera-
tura, al refinamiento eclilistico de Flaubert, Paul Verlaine,
Maeterlinck v olros

Chopin visilo Inglaterra por primera vez en 1837, v
por el ano de 1443 sus obvas estaban suficientemente co
novidas para mover al orffico inglés J. W. Davison a publi-
ear un libro sobre ellas. Unaos pocos afios mas tarde fue o
la Fraternidad Pre-Rafaelista.

Ne necesilamos entrar en Jas doctrinas técnicas de
esa Fraternidad, es el espiriiu de su frabaio el que nos
ocupa, un espinfu que es al mismo Hempo guintaesencia
del refinamienta, de la estélica. de la minudasidad poética
En muchos de los cuadeos, espedialmente en 1os de Ros-
setti —como lambién en los de Burne-Jones | hay ess
misma languidez refinada, esa misima deficadeza de con-
tornos que se encuentra tan frecuentemente en las melo-
dias de Chopin. Si este 0ltimo hublera introducido, en lu-
gar de muasica de danza polaca, ¢l gusto arcaico del canto
simple, la analogia seria completa. Asi, sdlo el espiritu dre
Chopin penetré a los pintores arriba mencionados; la ma-
nera la adoptaron de la escuela italiana temprana. Esto, de
hecho, debe ser claro a todos 1os que han penetrado en iz
atmosfera de un cuadro pre-rafaclista, que parece innece-
sario abundar en detalles. Basta decir que algunos de los

re-rafaelistas ¢ sus ramificaciones llevaron a tal extremo
2l refinamiento que produjo aquellos retratos de las “mu-
chachas palidas, desapasionadas™ de los caballeros exa
glies que provocd ia “ira literara' del filésofo judic Nor-
: andolo a sostener que practicamente lodo el
arte v la literatura de su tlempo eran el resultado de la de-
‘generacion fisica y psiquica.

Si de la pintura pre-rafaelista nos volvemos hacia
da literatura pre-rafaelista, en la cual predominan los nom-
bres de Rossetti, William Morris v Maeterlinck, en cada
ano de estos hombres, a pesar de su predileccidn por todo
lo del medioevo, prevalece el espivitu de refinamiento.
3 uiera que sea la emocion reflejada, hay una comple-
Ha ausencia de brutalidad, Algunas de las baladas del me-
~ dipevo propiamente dicho, por ejemplo, son intensamente
rutales —no ocurre lo mismo con la poesfa baladistica de
@rﬁx o Rossetti, o con los dramas romanticos de Mae-
terlinck—. El ramance de " Aglavaine y Selysette”, de este
“diltimo autor, en el cual una mujer joven se suicida para
gue su esposo pueda casarse con otra, @s Intrinsecamente
C inesco en su delicadeza de tratamiento. Nada se en-
éiﬂfmntm en esta tragedia de la expresion directa de Sha-
>are o Beethoven v o mismo ocurre con cada uno
e los dramas que escribio Maeterlinck. Sobre todo hay
‘un velo de casta simplicidad, de sencilla reserva— es una de
Ls fases del espiritu de Chopin llevadas a su limite extre-
o
o~ Tampoco dejamos de percibir su Influencia en la
ﬁsia de Ernest Dowson y Paul Verlaine; existe gse mis-
Mo exquisito refinamiento en todas sus obras. Afin cuando
 no falta la pasién en algunas de las obras liricas de Dow-
~ Son. siempre estd envuelta en una atmdsiera de rosas v
- wvioletas, de suavidad y sombras —"'la sangre y el trueno”
“eran tan ajenos a Dowson como al mismo Chopin, Y lue-
4o, si consideramos a Flaubert, aquel novelista tan tortu-
- rado por las exigencias del refinamiento de estilo que pasa-
" ba horas pensando una palabra, si era o no apropiada; €l
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refinamiento estilistico habia asumido para-ét proporcione:
de una enfermedad.

La influencia de Chopin era tan pronunciada sobr

las maneras como sobre la literatura y ¢l arte, atn cuando
no tan aparente: volviendo por un momento a Haéndel
recordaremos que €l inspiraba convencionalismo v preci-
sion. La manifestacion exlenor de su influencia es expresa
ble en lales frases coma: "l.os demas no 1o hacen (por lo
tanto) tampoco nosolros debemos hacerlo”, p, con-mayaor
precision: “Eso no se hace™. Asi. como resultado de la in-
fluencia de Haéndel cualsyuier cosa aspera, por ejemplo,
se consideraba impropia;”’ como resultado de la influen-
cia de Chopin se consideraba como “Ne fino” -Jo anticon -
vencional, y por tanto reprensible, se habia vuelto inestéti
co. Pero no solo tenia la masica de Chopin un efecto este-
tizante, también Inevitablemente tenia un efecto selectivo:
el “ellos” se transformé en “nosotros”. Ya no era una
cuestion de lo que los deméas hacen, o al revés, era una
cuestion de lo que nosotros hacemos, es decir. nosotros
que somos la elite vy estamos separados de la masa. Asi.
Chopin era de todos modos responsable de un paso en la
direccién correcta —habia alterado y refinado ¢l motivo
Que la gente se refrenara de hacer una cosa porque no
fuera hermoso, era mejor que refrenarse meramente por-
que fuese inconvenclonal,

Habia, no obstante, un lado desagradable de! cua-
dro, porque esta idea de “nosotros la elite”, producia
cierto snobismo y, consecuentemente, hasta un alto grado
de intolerancia —era la manlfestacion de la exclusividad
mlsma de Chopin, En su forma grave producia “diquis
mo™; en su forma mas elevada inspiraba la inauguracién
de sociedades relacionadas con finalidades Intelectuales v
artisticas. Asi, encontramos gue en- 1854, se aprobé un
Acta con el objeto de proveer facilidades para el estableci-
miento de instituciones para la promocion de literatura
ciencia por medio de donaciones de terrenos, elc., v para
“su reglamentacion'. A partir de ese iempo el nﬁmem de
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 sociedades dedicadas al arte, a la maisica o a las belles

lettres, v formadas en Londres solamente, llama particu-
larmente la atencion. Empezando por la Socfety for the
Encouragement of Fine Arts (Sociedad para el Fomento

- de Bellas Artes) (1858), pademos enumerar, entre otras,

Na Early Engltsh Texts Society. Chaucer Society, Holbein
Society. New Shakespeare Society, Musical Assoclation,
Purcell Society, Hellenic Society, Carlple Society, Words-
worth Society, Browning Soctety, {.ondon Dante
Ruskin Society, Shelley Society, Goethe Society, Flizabeth
‘and Society, etc. Se verd que una caracteristica especial de
- estas sociedades era que la mayoria de ellas fueron forma-
‘das en demedor del la influencia de Chopin se habia difun-
‘dido, formaban sociedades, religién, era algo nuevo. Hasta
“alli ]a gente se habfa contentado con leer a sus poetas espe-
galmente queridos, en sus casas en placentera soledad, pero
.después de que la influencia de Chopin se habia difundido,
J‘ormaban sociedades, para, por un lado, ganar una mejor
‘comprension de sus idolos v, por el otro, sentir que ellos sa-
- bian v comprendian mejor que el “hombre de la calle” —otra
vez era cuestion del nosotros;— NosSotros que poseemos una
- gultura superior que los demas contemporaneos!.

La influencia de Chopin sobre las mujeres era as-
‘bedalmente apreciable en Alermnania e Inglaterra. Ni las
!nuiems alemanas ni las inglesas de aquella &poca tenfan,
‘como regla general, cultura; eran buenas mujeres de su
gasa, bordaban, tejian v hacian crochet, tenfan practica v
experiencla en lo que se llamaba “comportamiento’, vy
hasta cierto punto tocaban €l piano v cantaban airecillos
inocuos de salon. Pero atn asl, estas pequefias funciones
@staban grandemente inspiradas por una segunda inten-
“gién —el anhelo del matrimonio. No eran la insignia de
Mna aspiracién hacia una verdadera cultura de la mente o

del aima: eran simplemente los ingredientes esenclales y
Hecesarios para hacer a una joven “elegible”. En la era

oriana a una mujer joven de verdadera cultura mental
Se miraba como un inconveniente conyugal, va que los es-
Posos. no muy inleligentes ellos mismaos, temian ser rele
‘gados a una posicién de inferioridad. Dejemos que las mu-

83



jeres sean hermosas v “preparadas ™, pero no demasiact.
Inteligentes —esa era la actitud que prevalecia.

La influencia de Chopin estaba destinada a can-.
biar esto de una manera que ningiin otro msico éra cap.,
Los efectos convencionalizantes de Haéndel no habis,
hecho otra cosa que aumentarla, v atin inspiraban mas re
verencia v temeroso respeto en las mujeres hacia sus espa.
S0S Yy, en consecuencia; hacla sus deseos v opiniones. Fn
la era Victorlana raramente habia verdadera amistad entve
marido v mujer. Los hombires temian a Dios v las mujeres
temfan a Dios y a sus maridos: por cllo se hizo necesar,
que una influencia més sutll fuese empleada para derribu
esa dependencia debilitante; esa influencia, como ya se ha
dicho, fue Chopin, F] afeclaba a las mujeres —sin que llas
se-diesen cuenta— a través de su refinamiento su delicadr
za, Yy su estética, A lraves de esa ausencia femenina de
todo lo que-era dura, dspero ¢ irritante, su musica se insi
nuaba en sus mentes subconscientes v dejaba su impre-
sion cultural —era como un alma tiermamente femenina ha
blando a oira y acicateandola con asplraciones mas no-
bles. Saélo la masica de un hombre que “nunca hiza uso de
una palabra inelegante, aun en mamentos de ln mas ente-
ra familiaridad.. . cuya enemistad siempre estaba restringicla
dentro de los limites del perfecto buen gusta”, *® sélo de |=
musica de un hombre asi, podia esperarse, que no hiriera
las suscepltibilidades de esos delicados organismos Victoria-
nos. Beethoven, directo v despiadado, con sus fuerzas psi
co-analitica habia liberado del subconsciente una multitud
de pasiones reprimidas. pero aparte de la simpatia no ha
bia, coma quien dice, dejado nada en su lugar, ¢l suyo ha-
bia sido un proceso vaciador; a Chopin le tocaba llenar «!
vacio. Como Beethoven habia despertado esa simpatia
refratando las tragedias v la sordidez de la vida. asi Chopin
despertaba el deseo de cultura, retratando la poesia del re-
fmamiento y el encanto Inherente de la poesia misma. E!
resultado fue que mujeres que habfan estado perfectamen-
1e contentas de permanecer én su casa haciendo “antima
cassars’ para las sillas o pantuflas para presentes o futuros
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Ados, empezaban a frecuentar sociedades para la mejor
ymprension de la poesia o de las bellas artes. Era el prin
io de la emancipacion de la mujer.

& Hay algunos, dispuestos a rebajar a Chopin porque
o LR ) L
m@lﬂfnba, como era uso, sobre grandes lienzos y ¢on pin-
cel duro. Tales gentes, sin embargo, sélo estan usando una
excusa pseudo racional para su Incapacidad tempramental
) ."‘q:greﬁ,iar lo exquisito. Chopin era un inventor musical
2 primer grado, quien enrlquecio el vocabulario musical
 SU ernpo en una exiension tan marcada que s6lo po-

Sk

3§ composttores subsigulentes dejaron de beneficiarse.

AEre

Desde el punto de vista oculta habfa razones bien
idas porqué no usé y no podia usar el lienzo grande

':aj&mzar alturas de Inspiracién lo suficientemente impo
&?ﬁﬁ para satisfacer a los criticos modemos. Estas razo-
s estaban en parte relacionadas con sus limitaciones per-

A

Ies ¥ en parte con las lirmitaciones colectivas de su
. La mayoria de las inspiraciones vienen de los pla-
Aos mas elevados o del contacto con los Devas,*” pero
PSIG en s mismo produce inevitablemente una reaccion
bre ¢l cuerpo fisico. Si Chopin hubiera estado sujeta a
A inspiracidn sostenida de esa naturaleza, su fisico fragil
ese sido incapaz de resistir la tension, v no solamente
sobrevenido mas temprano su muerte; sino gue su
ca hubiera resultado incomprensible para un mundo
todavia no estaba preparado.

. Antes de terminar este capitulo, agregaremos una
E_&fabta relativa a otro compositor cuya influencla sobre Ia
qﬂ!uta era muy marcada. Nos referimos a George Bizet;
eﬁﬁptn era el poeta de refinamiento para el ptano: Bizet
glogl poeta de refinariento para la orquesta. Nacido once
8Ros antes de Ja muerte del masico polaca, llevo adelante
2 obra gue este tltimo habia empezado, hasta su propia
M, acaecida en 1875, Puede decirse sin temor a equi-
que anteriormente a Bizet ningun orquestador
habia manifestado un sentido tan consistente para la eufo-
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nia instrumental. Berlioz. comparado con &l, era un trona
dor bombastico, v Beethoven con su uso infortunado de
las trompetas, dejaba mucho que desear. Ni Mendelsohn
llegd al nivel de Bizet —pintaba con un pincel méas duro.
Pareceria entonces, que para comprender la verdadera
esencia de la sonoridad euférica, uno debe forzosament.
haber nacido francés. Bizet. no obstante su predilecclon
por el “color local”, era francés hasta la médula: posels
todo el “charme’’, todo el pulimento francés: &l era "tou-
jours chic”, como las mujeres francesas, segiin la frase tay
trilada; v sin embargo, podia ser Iragico vy dramaético,
como testimonia el Gltimo grito agonizante de Don José, Al
final de Carmen. Ello no obstante. con todo su sentido de
la tragedia, Bizet nunca perdia su sentido de lo bello; rara.
mente retrataba a la pasion y al poder con dureza; siempre

los retrataba con otra frase de belleza.

Roberto Schumann

v la Naturaleza del Nifio

Es un hecho notable gque un vasto cambio se ha
operado, relativo a la educacién de nifios. Los primero:
signos de este cambio ya fueron perceptibles después de

1836, cuando Frobel abrié su Kindergarten en Blanken-.

bergh. Que ¢l Kindergarten se volviera una institucién po-
pular fue debido a la influencia de la musica de Roberto
Schumann, que empezaba a encontrar adeplos por ese
tiempo. mientras que mucho mas tarde el sistema de Mon-
tessori estaba. segin nos enteramos, de hecho inspiracc
por esa influencia. Cristalizé la cognicitn: 1. Que los nines
difieren uno del otro y que por lo tanto, deben ser tratados
individualmente y no en masa; 2. Que los nifios no pue-
den, en realidad, ser educados por otra persona, el im

pulso de aprender debe venir del Interior de sus proplas -

mente': 3. Que los nifios estan constituidos de modo que
“dadas las condiciones propias”, prefieren a cualgule
otra ocupacion, educarse a st mismos.*! En estas tres fra
ses estan comprendidas las ideas subyacentes de ese siste
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ma, que se imponen mas v mas en aquellos que se intere-
:g’$m'nerll¢ por la educaclon de los nifios.
v Dgsde luego, antes de que fuera posible introduciy
i,m, medida tan practica —y que fuera aceplada— se hacia
sumamente necesario un marcado cambio én la actitud
prevaleciente hacia los nifios. Durante la época Victortana
.> .“‘Qlé‘lg-estaba el tratamiento de los pequefios basado so-
bre una nolable ignorancia de la naturaleza humana, sino
ibién sobre un igualmente notable, aunque inconscien-
l& egoismo. Los nifios deblan “verse vy no oirse”, lo que
quiso decir que debian ser un placer a la vista de los adul-
)5, Pero que no tenfan que molestarlos con preguntas, v
@n menos andar a la grefia y haciendo ruido. No se les
EUImio a nuestros antepasados, que para desarrollar pul-
es ¥ misculos la naturaleza exige que los niflos deben
ar y batallar y, ademas, deben hacer preguntas para ad-
iy conocimientos. [Qué la gente joven se comportara
en esa forma no concordaba con aquella idea de respeto
§ feverencia que debfan observarse en presencia de los
nayores vy mejores! Pero desde luego, los nifios, ello no
obsta e, peleaban y gritaban y hacian preguntas, porque
f_;ra_leza s mas poderosa que los preceptos — v el re-
sultado era muy a menudo, castigo, justificado por la sabi-
biria de Salomén, no teniéndose en cuenta la hipérbole
ental. En una palabra, los nifios se trataban a la manera

e los criminales; fueron castigados, no reformados. A la

nfluencia de Roberto Schumann le tocd producir aquel

aror 5 :!’:\s x:roﬁ].md:aj comprension hacia el niflo que, en-

ot se Intelectual, es una caracterislica tan pronuncia-
.da de la edad presente,

Hace muchos afios uno ofa frecuentemente la ex-

g:@n “un pintor literario” que parecia caracterizar un

o bre que era tan preocupado por 1o que pintaba como

Por la pintura misma. Esta expresion, si no estamos equi-

th:zldost ha sido aplicada en Burne-Jones, Rossetti, Béc-
in y otros. porgue combinaban la sia de! sujelo

la belleza de la representacion. La amgia de esjto eﬁo :z:

&

-
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reino del arte tonal se encuentra en el compositor de |
que se llama musica de programa, en contraste con ¢
compositor de masica absoluta —uno apunta hacia Ja ex.
presion de una emaocion. una escena 0 una idea, el otro s

contenta con “expresar nada mas que la masica misma '~
si tal cosa fuese posible.

A pesar de que Schumann nunca escribid realmen
le poemas sinfénicos, su inspiracion estaba mas influencia.
da por la literatura que la de cualquier otro compositor de
los que hasta ahora hemos tratado. Se puede llegar hasia
el extremo de decir que estaba casi enteramente nulrida
con los escritos de .)ean Faul. Tan grande era su admiva-
cidn por este autor Fque se enojaba violentamente si algu-
no se permifia ¢riticar o dudar de la grandeza de Jean Paul
comao escritor imaginative™?. Ni estaba Injustificada la esti-
ma de Schumann por él, porque disemninadas @ntye sus
interminables novelas se encuenttan, vestidos en forma de
suefios, los mas notables y grandiosos poemas en prosa ja
mas. desarrollados, son cosmicos en su _grandeza, y tanto
Carlyle como Schumann fucron cautivados en su encan
lo, Pero Schumann mismo era un wnadur también era
poeta en embrion: porgue en un moments 'sus inclinacio-
nes casi parecen haber estado en la balanza entre la muas:
ca v Ia literatura”, Las dos se entremezclaron estrechamen-

te; €l no solo adopté ¢l “hobby" de litterateur musical,
sino que fue el primer composilar literario de quien haya
prueba.**

Para él. el titulo de una pieza era, si no un adiunio
esencial, por lo menos una ayuda a su comprensiéon. Sin
embargo —hecho significativo- la pleza era concebida prl-
mero y el titulo apropiado después; lo que viene a demos
trar que Schumann, ¢n lugar de circunscribir su inspira-
¢idn musical con una idea literaria, permitia a la primera ¢!
pleno predominio —era la voz de la mGsica que hablab?
primero, y era esa misma voz la que en ltima Instancia e
llevaba su propio significado.

X Y es propiamente ese significado, o mas bien una
\ de significados llevados a través del vasto nimero
e las piezas de Schumann, a traves de los cuales uno
sde hacerse una idea del contenido de su mensaje. De-
'—buq)ns admitir que éste no es tan inmediataments aparen-
como €l de Haéndel, Bach o Chopin, pero sf nos apro-

mamos a la misica de Schumann sin prejuicio, su men-
sje No obstante, es discernible.

- En primer lugar, una atmdsfera de simplicidad «
penelra practicamente toda su obra, sea reflejan-
gscenas de la niflez o los sentimientos de adultos. En
u lugur. mantiene una visible predileccién por las
18 'Yslmp!es la lamada forma— cancion, ¢l tema v va-

dones, v la cancion propiamente dicha. AGn sus obras
g mavores dimensiones, cuarlelos vy sinfonias, se compo-
en su mayoria de secciones forma-canclén, En cuanto
~arnaval v Mariposas, son una serie de piezas peque-

Schum.nnn no haya asp!mdo a las formas de tipo
-quuiteﬂﬁnico en que se destacaron Beethoven y
| hn; sino gque su inherente simplicidad siempre
m_am‘em’a cualquicra que fuese su lrma En realidad,
« Domémco Scarlatti v los clavecinistas, ningtin
r serio habia escrito lan prodigiose namero de
cortas. Si le echamos un vistaze a los treinta v cua-
wlﬁmenes de la obra de Schumann, encontramos:
{doce piezas), Davidsblindler (dieciocho pie-

5 lﬂndmaemm (trece piezas), Bunte Blatter (carorce
as), Noveletten (ocho plezas), elcélera; solo de vez en
Ido nos encontramos con una obertura, una sonata o
sl ,smfom’a Y luego, si estudiamos los titulos, encontra-

- mos la misma simplicidad poética, como st Schumann pu-
Sera a sus plezas nombres para gustar a la gente infantil;
de Nitas”, “Vojas abigarradas”, "Cuodros
;uentao de Hadas", “IMistorias de Hadas " “Baile de Ni-
H0s ", "Album para Jos Jovenes ", “Album de Navidad”, asi
W thulos tan significativos para simples plezas como
qué’)" “Felicidad es suficiente”, “Levantando

»", “El Campesino alegre”™, etc. Adernas. Schumann
Sigueen: 92 RO
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Robert Schumann
(1810-1556)

Robert Schumann, otro consagrado genio rmusical designado
nuevamente, por nuestro Cirill Scott, como el Apéstol Musical
del Romanticismo, nacié en Zwickau {Sajonia) en 1810. A la edad
de 20 aiios, al morir su padre y contra los deseos de su madre que
pensaba hacer de &l un abogado quiso tercamente ser musico,
quiso ser planista, y famoso, y o logro, Pero en una oportunidad
mientras perfeccionaba un método de estudio para piano de su
misma creacion, se inutilizé un dedo. accidente que lo eliming
drasticamente de su futuro como ejecutante para que e consagra-
ma totalmente a la composicion. Es componlendo, con los senti-
mientos muy profundamente descritos por Scoft en el capitulo
que sigue, que Schumann se elabora su firme lugar para la inmor-
talidod, en contraste con una corta vida salplcada por numerosos
acontecimientos tragicos, largos perfodos de melancolias, inten-
tos de suicidio v la penosa estadia en manicomio ... siendo El un
niflo arande, un sofiador, refrataba esos sentimlentos romanticos
gue s6lo existen en el pais de los suefios infantiles
Dejo para la posteridad sus melodias de inspiracion exquisita que
«.especialmente lo asociaba con la nifiez no con la madurez, y que
mas tarde sirvieron o la gran educadora Jtaliana a inspirarse en Su
mitsica para la implantacion de lo que desde entonces se conoce
como el Sisterna Montessori, el manual que rige en todo Kinder-
garten que se precie de bueno
Adems de las nombradas “Escenas infantiles”, hay las otras infi-
nidades de obras como “Amorde Poeta”, “Camaval”, “Estudios
sinfonicos”, Sinfonfas y Misica de Cédmara y conclertos para pia-
no U otras mas ,..suficientes para recordar a Robert Schumann a
fa...posteridad
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cuida de explicar a sus amigos el significado de algunos de

sus tirulos: distingue las Kinderszenen, por ejemplo, de

Weihnachts Album, explicando gue las primeras son re-

cuerdos que un adulto retiene de su Infancia. mientras quc

el altimeo consiste en imaginaciones v esperanzas de la gen-
< wiq

te jouen ',

Schumann ha sido lamado ¢! Apostol Musical del

Movimiento Romantico, v la frase resulla bastante acerta-
da —pero para el. @l verdadero romarnce se asoclaba con
la nifiez. no con la madurez. Siendo él mismo un nifo
grande, un sofnador, retrataba esos sentimientos ro-
manticos que s6lo existen en el pais de los suenos infan-
tiles. ;Quién si no un nifio grande. gustando de travesuras
Hlenas de fantasia, podria haber concebido una creacion
lan extrafia como la Davidsbiindler? En ella habia una
Fraternidad puramente ficlicia, mitad humoristica. mitad
poética, que existia solamente en ia lmag'mfac!dn-del mis-
mo Sciumann.*® Era un trabajo del gusto infantl por lo:
juegos de fantasia. Asi, no podemos dejar de ver de donds
salié la idolatria de Schumann por Jean Paul, pues éste
“era insuperado en pintar las termas emociones con su
juego de fantasia, su exceso de sentimiento spbre el pqdqr
dramalico v sus incesantes cambios entre la risa y las lagri
mas’.

Sin embargo, con todo, Schumann carecia _del PO
der de los mas grandes momentas de Jean Paul. (.uanc{c
Schumann tralaba de ser fuerte, generalmente conseguia
solo reflejar la fuerza de un muchacho pequefio que pre-
tende ser grande. Siempre hay algo intrinsecamente inge
nuo en esas tentativas, porque si llega a inventar un lema
audaz. bien delineado, como el primer tema de la sinfonix
en st bemol por ejemplo. Invariablemente después de un
par de bamas se vuelve juguetdn o suplicante. Otro ele-
mento Infantil en Schumann es su tendencia a contar his -
toras. o, en todo caso, “de llevar a sus oyentes una condi-

cién mental, desde la cual podia seguir el romance por

cuenta propla’’.
92

También gusiaba mucho de los chistes musicales,
dades y acerlijos; no solo esenbid seis fugas sobre ol
ombre “Bach", sino toda una serie de varaciones sobre
1 lema formado de las letras del nombre de una joven
Jlros ejemplos de este fipo de jugueloneria pueden en
.&htrdrs‘e ent Carnaval, en el “Album para los JOvenes”
v en ofras ahras,

Pasando de las causas a los efectos, debemos una
wvez mas subravar ¢l hecho de que la musica lleva su men-
e directamente al corazoén: Schumann fue ¢l mensajero
‘eorazdn del nifo al corazon de los padres. Aan era
as: fue el verdadero poeta del alma Infantll, de su natura-
a4y de su vida Con su ternura, sus caprichos v su hu-
I, con sus preguntas, su fantasfa, sus entusiasmos y su
aracter sonador, plantd en el corazén materal el verda-
“dero retrato del nifo, y ella 1o comprendio. Los nifios eran
diferentes de lo que ella antes crefa. Su propla infancia,
L con sus recuerdos, le habia ensenado muy poco a pe-
de su multitud de alegrias v penas. Habia sido correai
Y castigada, vy habia llegado a lo que era ahora; lo que
abia sido bueno para ella cuande nifta. seria bueno para
o8 nifics. Pero no, una sutil influencia le hablé de mane-

a ia aparecer iguales. no les permiffamas expresion
“de sf mismos, pisarmnos sus individualidades, silenciamos
Sile preguntas, nunca hemos tratado de comprenderlos. de
omenlar sus facultades latentes. de descubrir sus talentas
atentes. Cuandao no se portaban bien los castigabamos v
Bs acostabamos; mas nunca tratabamos de hallar la verda
fera causa e sumal comportamiento ni de remediarlo in-
igentemente; al contravio, echabamos mano del recurso
"%‘Warkﬁ. ¢No existia un camino mejor...?

Hasta ahora hemos considerado los efectos de la
a de Schumann sabre los adullos, pero tenia. o mas
Bien tiene, un efecto marcado sobre los niftos mismos;
‘avnuda al niffo a alcanzar con mayor rapidez la madurez de
- ) Slaue en: 9§ 93




d Wagner, musico factotum, si, porque fue adermas dramatungo
g Masico de extraordinaria fuerza, escribio el mismo sus poemnas,
o en su mayora de fas leyendas alemanas; modlficd la concepecicn
: trudicional, tratando de unir lo musica con la poesio, lo que
¢ que clertos recitados y escenas resuiten aligo mondtonos; pero fa
yesta en ia que Wagner busca el medio principal de la emocion dra-
, essublime, llena de colory poesia
Leipzig en 1813, v a la edad de 17 afios sus conciudadanos
eron gue ese joven eternamente rebelde e inconforme pa queria
gner s novedasa instrumentacién en su primery Opere Juvenii No
féeil conquistar a muchos (aun hoy escasean los wagnerianos pu-

3 terminé sus primera Opera seria, “'Las Hadas” y.3 afias més tar-
cluyd “La Proibicion de amar”'; para luego ese mismo afio casarse
soprano Minna Planer siendo & un modesto director orchestral,
e porque sus revolucionarias innovaciones chocaban con quienes

n proporcionar trebajo o financiamiento de sus “grandes” pro-

)\ 1842 en el estreno de su Opera “Rienzi” en Dresde donde obtie-
u primer gran éxito. Al afio siguiente le vemaos de Maestro de Capilla
0 en la Corte de Sajonia, donde compone "El Holandes Ermante”
o entre sus grandes dramas musicaleés, Con la siguiente, “Tann-
avanza nuevamente hacia la definicién de su estilo exclusivo,
nient? gll&d9nmfrcsmenpohlwasconuemenﬁsnsupasb:tdndc
mpiéado de la Corte y debe exilarse; con todo logra estrenar “"Lohen-
* baja la batuta de su amigo Liszt. Su amor por Matilde Wesendonk
a componer “Tristdn e Isoida” en 1854 gue es la obra capital
anficismo alemdn. En 1862 se divorcia definitivamente de Min-
nidarlosamomscon Cosima von Biilow, mientras consigue el
Hrocinio del Rey Ludwig de Baviern, conguistado por lo obra def maes-
= mﬁoﬂalobonuscosamnmdqueru&im&cond}amosommhe
empo que estrenaba en Munich “El Oro del Rhin" ef primer titulo
etralogia, "El Aniflo def Nibefungo™,
compuso “La Walkiria” v se casé can Cosima. Dos afios més
Inicid la Constnuccién del Teatro de Bayreuth, provectado ex-
2 pary esceriificar las monumentales obras del maestro —que
\ente mds que nunca se representan anualmente en ef “Festivol
= “—; allf debut6 en 1882 la Gitima Obra de Wagner, “Parsi-
MHB casi sompresivamente el siguiente 13 febrero de 1883 el
Stho estando en Venecia, dejd de existir,

95

Richard Wagner (1813-17%



r

- Resumiendo, puede decirse que, aunque los efec-
 directos de la midsica de los grandes romanticos

do beneficiosos, no puede decirse lo mismo de algu-
e sus efectos indirectos. Decididamente, ciertos ele-
% Infantiles del arte tienen su belleza v atractivo, pero
o son llevados a extremos, facilmente se torman ab-
giriendo falta de destreza. Viendo que las ten.
s infantiles podian ser explotadas, muchos de los
y dibujantes contemporaneos fingen un estilo In
aunque pretende ser tomado en serio, es sblo
caricatura desagradable. Asl, se ha creado la
dibujo deliberadamente malo, junto con otros
caracteristicos que recuerdan un cuarto de nifios.
. antn causando sensacion transitoriamente, ' no vivi-
chon eceria ser uno de aguellos sintomas que de-

Ja mente. Entre los nifios de hoy hay los que asombrar
sus mayores con sus estallides espasmédicos de sal '
Esta precocidad se d‘e‘:i‘:o ‘:1‘ gran parte a la influencia e
nes de la vida infantl, las facultades laterites del alma 1,
fantil se manifiestan con mayor celeridad, Su mosica afeits -
al subconsclente en una forma en que nadie hasta ahor

ha sido capaz de afectarle. Es la Gnica musica concebig.
hasta ahora sintonizada con 1a mente infantil. y por esla vo.
26m ©s _lgualmente— la Ginica miisica capaz de educar 3
nifio. El alma musical de Schumann, por declr asi, com.
prendia ¢l alma del pifio, v le hablaba coma ningdn oire
compositor podia hablar... y le hablaba con femura
amor.

Como Chopin, Roberto Schuman" : n;\:ﬁ elers ot‘raw O up i
marcado efeclo sobre @l arte pictorico; (ue, entre 5 CO P . . : iy
sas, principalmertte responsable por aquel lipo que en s S Gos Efectosde la Masica
primera. forma se conocia come ef Jugendstil (Estio juve- B8 de Wagner
nil. N del ‘Trad.), la misma palabra Jugend lo dice, sign'l- -
ca Juventud Surgié en la década final del siglo pfasa@u.-
pero desde entonces gran varedad de arfistas han _e;eu‘:u;if 1
influencia en su desarrollo. Pero atn mas, Schumann b

. En el afio de 1885 1os directivas de la viela Socie-
onica de Londres, tenfan dificuliades en encon-
7 nuevo director; Spohr, Sterndale. Bennett y Ber-

side responsable de Haber moldeado a los pintores post - ‘estaban disponibles, mientras que hombres menos -
impresionismo; no podemos dejar de nolar que su 25’ Sgminentes dificlimente estabar calificados para la dignidad
caliente es 1a ingenuidad, v los dibujos y pinturas nspira’ S puesto. Sin embargo, de: nas delibera-
das en su Influencla parecerian haber sido ejecutados pct 5 ) rgo, después de algunas

nifios _arboles, casas, figuras, todo suglera la mano v £ e e s 5
mente de un nifie, Esto ya S nota en 1os trabajos de Gauv — [’w‘ec b ,"'“‘ ’1'0! g )

guin y Van Gogh: es atin mas notable en las de Picassd Vai"”“e“ rada Mismo propia
Esa primitividad, esa simplicidad de concepcion ha _iemd:
amplia difusion en todos los palses:. n ‘ouiza b notao
en las pinturas de Hodler, la notamos en qﬁtms-alen\i
nes, franceses, !ngzse» rusos e italianos y no dudamos ﬁl-‘
repetir que fue directamente inspirado por Schum ant
como los pre-rafaelistas fueron indirectamente h\splm :
por Chopin. Admitimos que demord mas erl nmguajsz.-a:
se. pero la masica de Schumann nunca ha sido tocad:
tanto como la de Chopin.

g’f

‘talla pequesia, v de fino perfil” con unanimidad
desplegada, excitindose casi hasta el histerismo

ach dﬁ ngb“(’a( ‘G lnco'w"'m que o h
' oftecer como contribucion al arte””. *¢

Un periodista informé al pablico que era “un gran
dotado de desireza mundana y propdsito lo sufl-
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cienlemente vigoroso para persuadir a una audiencia bo
quiablerta de que ¢l compuesto nauseabundo gue prodh G
ce, tiene alguna virtud interna que debe‘,?’-‘m'l‘“e'r‘g;‘_‘
ponderar aan antes de percibir...". Y que “el mas o na-.
sio de los autores de baladas le harian pasar vergienza e "
la creacion de una melodia y que ningan armonista Inglé-:.
de mas de un afio de graduado se encontraria lan !all&
oido v de compransidn para es:::ﬁblr cosas tan v?les-.- : ::.
periodista parece haber prevenido a sus lectores que s't. t.{.-.-
cuchaban esas leorfas impias, la “pérfida elocuencia de
este nuevo director-compositor, se "hallarian en el pbm/-:
de una serpiente de cascabel”, ya que sus wnmosidogo
eran “una cacofonia despreocupada, e.e'x't‘u_"avagame v de-
mogdgica, simbolo de hbertinaje viciosa' .

Mientras lanto, Richard Wagner, quien provocara
estas instructivas difamaciones, continué dirigiendo la Filar-
ménica; contaba entonces cuarentaydos afios de edad
Poco tiempo después el pablico pagaba 5 libras esterlinas
por aslento para escuchar Tannhauser.

Pero aunque es verdad, segan sefiala Hadow, que
Wagner omitic ;rmmarse a los criticos, hay razones ma..»
profundas para esta ‘‘singular falta de urbanidad™ hacia e
tos criticos musicales. Aquellos Poderes Sombrios que tra-
bajan contra la evolucion espiritual de la raza estabar:
usando todos los medios a su disposicion para malograr 2
Wagner y su mensaje —los criticos fueron presa facil de s_nfa
esfuerzos v ellos los emplearon. ¥ no necesitamos buscar
la razon: la critica, tal como la practican los periodistas, e

generalmente destructiva; y lo semejante alrae a lo seme- _

jante.

La vida de Wagner habia sido una luchg continua
exilado de Alemania debido a sus opiniones revohu:iona‘
rias, v refugiado en Paris, habia estado poco menos gu:
muriéndose de hambre. No obstante, habia escrito ya siet

Gpera bozado partes de la Octava v Novehf; “Las
Walkirias®' v “Sighido~ En ests Giima y on “Risein-
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old", que terminé en Mayo de 1854, el

verdadero espiri.
creador de Wagner se hizo manifiesto.
Los que han leido la ingeniosa interpretacion de
gold”' por Bernard Shaw, en cuanto a argumento
efiere, hancuptadounaideadesusimﬁcadosoaahsm.
h olro mas trascendental, aungue los dos estan estre-
ente entretejidos. También tienen que haber notado,
la evidencia, que el mismo Wagner se daba menos
ta de su propio significado que su intérprete. Hay una
A escrita a su amigo Roeckel en la cual dice que un ar-
Hsiente en presencia de si: obra si es arte verdadero,
Se encuentra ante su enigma acerca del cual @ tam-
\ pudiera tener llusiones..." En otra carta dice: “Creo
un fiel nstinto me ha impedido una completa defini-
y porgque ha surgido en mi la convicclon de que una
oluta revelacion de las intenciones impide la verdadera
rospeccion’’, Y, finalmente: "Debes sentir que hay algo
ha sldo dispuesto y que no es para ser expresado en
as palabras™. Y estas confesiones son significativas des-
punto de vista oculto, pues tienden a demaosirar que
mer fue ulilizado por fuerzas extrafias a ¢l mismo,
O veremos mas adelante.

Ahora, la nota principal del drama musical wagne-
es la unidad en la diversidad. En la épera antigua
iGmero —desamollande una melodia diferente— esta.
arado y aparte; pero con Wagner, al contrario, a pe-
‘gyue hay una vasta gama de temas, melodias v mo-
estan entrelazados de modo que presentan un todo
uo. Asf vemos desde el comienzo que un profundo
I espiritual sirve de base a lodo su esquema cons-
0 —la multiplicidad se funde en la unidad. Como las
océano que son diferentes cada una —teniendo

a forma diferente— v son sin embargo uno con &l, e inse-
; ¢ de él; asl cada melodia, atn siendo individual, era
Na con el gran trabajo artistico del que formaba parte.
do en términos soclalistas, simbolizaba la verdad
que cada alma Individual es una con el Alma-todo,
nsciencia todo penetrante, %



Ese era el esquema constructive de Wagner: per
para formar este gran esquema, tenfa que derribar muchcy,
convencionalismos musicales va existerites. En vano |o;
pedagogos de la musica buscaban adhesion a sus queridz.
reglas de armonfa, y a sus areas bien redondeadas gue 1,
vitaban al aplauso. En vano buscaban correctas modulz.
clones v cadencias, v todas las otras pertenencias técnica:
del siglo XIX. En su lugar hallaban discordancias sin rescl.
ver, falsas relaciones; y transiciones a tonos que no ie-
nian conexién perceptible con el dltitno tona abandonad,;
4odo parecia un caos sin leyes, una desconsideracién de.
liberada de reglas y precedentes; una escandalosa liberiad!
Sin embargo, con toda esa aparente ausencia de leyes,
;qué es lo que Wagner realmente lograba? Para alcanza-
la unidad, derribaba las barreras que lo impedian, liberan-
do as! la masica.

Pero a pesar de que inlrodujo innovaciones estruc-
turales tan marcadas en la forma operalica, no es solamen
e a éstas que debemos mirar para los efectos de largo al-
cance que estaba destinado @ producir. Beethoven habic
retratado al amor humano, Bach y Haéndel habian retra-
tado la devocion religiosa o el amor por Dios, pero Wag-
ner ¢ra el primero en retratar aquel Amor que es Dios, el
Amor Divino o lo que en ciertas escuglas de pcultismo se
llama lo Badhico. Hay tres secciones operaticas hasta don-
de alcanza y permanece la inspiracion de Wagner en esia
sublime altura en el Preislied, en el Liebestod al final de!

Tristén v en el Karfreltagszauber en Parsifal. El primero

fue cantado por Walther en Melstersinger y s¢ inspir0 et
su amor por Eva; los oros dos se ina:tvamn en el amor de
Wagner por Mathilde Wesendonck.

Aunque estas escenas pueden haber sido Inspiradas
por amor de naturaleza personal, el resultado era a expra
sion de una sublimacién de ese amor —su transfonmacion
a lo Divino.
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_ Esos raros vuelos de Wagner al plano Badhi

sin resultados inmediatos sobre la genie f::p':;

T a sus elevadas vibraciones. Porque ellos tam

e}t:vomenténeamnte transportados a ese plano

altado y elevados a ese estado de Unidad, de amor ab-
ido. incondicional. En consecuencia se infiltré en sus

s.el ideal de Fraternidad y el deseo de manifes-

Hemos elegido tres pasajes de operas de Wagner
s mas elevados, mas solo el Iniciado esta en cogndi-
de saber ef valor espiritual o allitud de una pleza de
_dada —los no iniciados solo pueden senlirlo y juz-
los efectos sobre ellos mismos. Podemos hacer. no
wuna indicacion. Los que son, capaces de escu
nGsica de las altas esferas clariaudientemente, no
1 50lo una melodia sino incontables melodias simulta-
nie reuniéndose todas en una sutil pevo perfecta ar-
La misica lerrenal que més se acerca a la de las
$ posee deelu:alor‘em?ml mét:l grande. Asi, cuando la
widad ds com or es lal que puede armonizar
‘melodias hermosas de modo que puedan ser mt::-
imultaneamente para producic un todo armonioso,
Ja espivfualidad de su musica esta asegurada.

atn otras formas, slendo una de ellas vestir su
melodico con acordes, es declr, en lugar de com-
s melodias con simples notas u octavas, como las
-hatkowsky, pueden estar compuestas de acordes, de
\gggnada nota por separado, cuando $e locan en su
forma una melodia por sf misma. En al Liebestod
adopto hasta cierto punto este Gltimo método: al

szauber, y <l |

: mismas expresan esa Paz divina que consti-
ncia todo-penetrante de los planos super-terre-
10 son fanto un eco de la masica de aquellos planos
na expresion de su beatitud de fragancia amorosa.

ry ’_)'hlgunos» de los efectos de esas partes espirituales en
o 101



la misica de Wagner ya se han manifestado, porgue, to-
dos esos movimientos que tlenen por ideal la unidad o la
fraternidad. son el resultado de su influencia. La difusion
de la teosofia, gque exige que sus adherentes acepten el
gran ideal de la Eraternidad, pero los deja libres en todo
lo deméas, puede ser mencionado como uno de esos resul-
tados. Antes de la época de Wagner una religion fundada
sobre el principio tolerante de que sus seguidares pudleren
“ereer lo que quisieren” hubiera sido considerado como
grotesco y totalmente impracticable.

Finalmente tendremos que ocuparnos de los efec-
tos menos deseables de la mGsica wagneriana. Para com-
prenderla mejor es necesario sin embargo recordar gue
Wagner era, en primer lugar, un artista y un dramaturge
que se dio cuenta, naturalmente de que ninguna creadion
dramatica ni musical es posible sin su debida proporcién
de contraste. Asl, retratar en texto v musica muchas emo
ciones feas era inevitable. Sin embargo, si Wagner hublera
sido un compositor menos vigoroso, los efectos resultantes
no hubleran tenido importancia. Mas asf sirvieron para in-
tensificar las emociones cotrespondientes en gran nmero
de sus compatriotas, especialmente aquel amor de pode!
que desempefiaba una parte tan importante en el “Nibe-
lungen Ring”. No obstante, sus resultados hubieran sido
menos pronunciados si la masica de Wagner como un
todo. no hubiera contenido tan fuerte &l elemento germa
nico. Este itimo, unido a los elementos igualmente fuertes
de lo romantico v lo herdico, desperto en los alemanes
aquel sentimiento de intenso nacionalismo que Jos hizo no-
torios. Siempre fueron sentimenlales con respecto al pais
en gue nacieron;
wavés de una vaharada de gloria. Agréguese a esta vision
agradable el amor del poder y el resultado serd: “Deuts-
chland iiber Alles”, la apoteosis de Alemania.

El resultado desastroso de esto requiere muy poco
comentario. Si la masica de Wagner hublera sido menos
“alemana’, si hubiera preponderado en ella ¢l elementc
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ahora lo veian y se vefan a §f mismos 2 i

dhico, st la mayoria del pueblo aleman :

' n?mnl_g evolycién como para rmponderhau:t:‘s,r:lgsgyo
ciones, hgbxem denunclade la guerra cormo 1a posa e
da v futil que realmente es. En cuanto a la segunm;

erra 'zu:‘edtat debe admilirse que la adoracion sin critica

o desafc‘::mrnadam muy importante para que s¢ produ

Bl mente, habian clertos elementos en

Hemas de las dperas Wagnerianas conducenles a esa
A que llamamos adoracion de héroes. aan vienda que

d:s detl‘os personajes asi idolatrados se éncuemran la-

hosurwéroes reales. Se comenta gue Hitler amaba

a “agqe: ya que ¢l se veia a sf mismo como un

ed”™, 51 &l hubiera tenido un cardcter mas noble v

t.?%aek)mano que era, hubiera respondido a las fases

la misica de Wagner en lugar de llevar a sus

v g;es‘.!? rl\aageonalismo strucciGn, obsesionado por su propia im-

. Herr’en o \ Alemania y la flusidn engafiosa

~ La azarosa y compleja vida de Wagner, obv
a puede ser reﬂeja_ada en unas pocas frases oonlf;ﬁ‘:;;
ni asi las complejidades de su caracter. Por lo tanto
uem?,ncxonemc_ws aqui una cosa que tenia marcada
i sobre su musica. Estd definiivamente probado
¢ F:: un deseo sobresaliente por la formacién de una
Fraternidad del Arte y también se ha probado que
do por la campaiia de ridiculo de la prensa u ofra
s lq.hallé irrealizable, la verdad casl lo destruyé fi-
. "Toda su vida fue dedicada enteramente a la
acie ‘de la raza humana™®, y en el arte veia los
de conseguirlo. Ademas, como lo implica esa aspi-
amaba no solamente a la raza humana, sino igual-
al resto de la creacién. Sus cartas estan llenas de re-
"mngioras a animales domésticos, sin mencio-
T TR

Swguw an 206
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Hichard Strauss
(1864-1949)

Richard Strauss, compositor y director de Orquesta Aleman
3‘1864-1949) —de no confundir con (Johann) — Austriaco “e! rey
:,& los Valtzes” (1825-1899)— autor de “Asi hablé Zaratustra”,
m Caballero de la Rosa”, “Salomé”. “Electra”, “Don Quijote”,
“Muerte y Transfiguracion” y contidades de sonatas y conciertos.
‘Nacié en Munich, (Baviera) y sus primeros pasos como composi-
mﬂos dio bajo el cuidado amistoso de Hans von Biilow. Maestro
1 v luego director de Orquesta en teatros menores de Mu-
'- .nldl fué también maestro de Capilla en Weimar. Luego director
@ da Corte de Munich, sucedié a Billow en la direccion de ios
- Conciertos Filarmonicos de Berlin donde en 1898 se convinié.en
: ”Morde fa Opera. Desde 1919 a 1934 recuperd su cargo que
ereio también en la Opera de Viena. Compositor de fama inter-
l, en 1933 acepté la presidencia de la “Musikkammer” del
cer Reich, dimitiendo en 1935, Hundido el Nazismo, se refugi6
e Suiza. En 1947 fue absuelto por el Tribunal de Munich de Ja
Mion de colaboracionismo.
£n d plano artfstico-musical, tuvo muchos criticos, pero los mis-
% llamaron la atencién hacle sus métodos revolucionarios: se
S otacaba ardientemmente ridiculizindolo, hasta insulténdolo,
Pem la sensibilidad popular gustaba de sus reales imitaciones, de
Muvia cayendo, o de caballos galopando y de efectos discordantes
Richard Strauss @ Qe mds hablaban o sentido con mayor fuerza que al eco de lo
Stodoxia rmusical.

e
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Debldo a que Wagner poseia un deseo lan fuert.
de ayudar a la humanidad, se gand el devecho de ser ufili
zado aunque solo intermitentements, por los mag?t;(ia,
quienes reconocieron en &l el mas ﬂvjo médlurn musical Ao
que dispondrian en los proximos cincuenta afos, dt::as
menos. Sin embargo, No lenemos evidencia para mos‘
trar que ¢l estaba consciente de elle, ni c_:lel'hechﬁoz de qu
fue, v muy exiensamente, usado por los Devas. 3 o que
en si mismo basta para explicar rasgos de su caracter qu:
produjeran tan fuerte crftica de sus bidaralos posmrmrr;:-’
Porque ocurre a menudo que la gente lnspi:ada.a p(.lwo s
Devas pierde su sentido de la proporcion v de los valores
saturandose de lo que parece ser un intenso egoismo. Esto
es en gran parle porque los Devas mismos, o quk-ane‘s
guiera gue sean, ho solo estan fuertements onen@do; hé.«
cia un solo punto, sino que tienen poco conacimiento de
las costumbres, limitaciones y ética de nuestra existencia.
desconocen ¢l atributo que se llama modestia, asi oor;m
también su antitesis, ¢l engreimiento, pues ninguno de
sempeiia papel alguno en sus Propios organismos etéteee
Todo lo que les interesa es “‘enviar su mensaje , ¥ 0%1 al
fin no dan tregua a sus agentes. Asf, el cardcter que Wag-
ner mostrd al mundo no era exclusivamente el suyo pro-

. era en parte el de los Devas naclonales menores quc

dominaban; de allf una distorsion, mitad humana, mi-
1ad Devica. Y asi es en el ocultismo donde finalment..
descubrimos la solucién de ese enigma psicologico que tar
a menudo hizo preguntar por qué los hombres geniales m{j
son invariablemente hombres de la mas alta Integrida
moral,

Ricardo Sﬁauss
v el Individualismo

La masica de Ricardo Strinss, a pesar de su tndiv»
vidualidad y su inventiva técnica liene sin duda esmechj.
parentesco con la de Wagner. Fs en realidad, una exter

si6n. una intensificacion de clertas [ases del genio Wagne
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ano. Strauss pudiera ser mejor calificado que Wagner
un grade mayor téenicamente hablando, v en un grado
menor, hablando en sentido estético y espiritual. El ha au-
entado. por decir asi, el vocabulario arménico Wagneria-
 —de por si enorme— va que la inventiva de Wagner en
te sentido no tenla precedentes; intensificd su exuberan
: mas que nunca alcanzé esos éteres espiriluales rarifica-
5 -a los cuales lenia acceso su flustre predecesor, Es dificil
sl en “Salomé'. por ejemplo, Strauss guiso, con su
ca descriptiva de Juan Bautista, retratar un caracter
secamente espiritual; posiblemente fue impulsado en
se momento por una ironia no demasiado sutil. De todos
modos, la misica que caracteriza a San Juan refleja mas
ien ¢l sabor de la sentimentalidad religiosa teutonica que
_espiritualidad; hay atn algo gue recuerda débllmente a
Mendellssohn en el pasaje en cuestién. Ademas, otros pa-
“sajes donde se siente que Strauss pudiera querer ser espl
al. solo consiguen ser dulces. Y es una dulzura especifi-
ente alemana, pues Strauss £s aGn mas nacionalista
e lo era Wagner. Luego de perfodos de audaz inventi-
va, de salvaje exuberancia, de dura discordancia, cae en
os mas flagrantes ejemplos de abundancia tanal patridtica.
| resultado de esto fue una acentuacién de aguel senti-
to racial, el cual la masica de Wagner habia contribul-
"gnsalzar mucho, Strauss hizo que los alemanes expe-
sntasen atn mas sentimentalismo por su patria v lo
dnsiguo en escala mayar que su predecesar, pero, por el
jo grandioso de la batalla glorificd por media de la mi-
2" la guerra y la lucha creando asi un pensamiento-for-

R

'  que fue usado por las Fuerzas Oscuras para ayudar a
Precipitar la guerra misma. Y no cesd de ser operativo el
cardcter “desatado” de su masica después de llegar a un

fin insatisfactorio la primera guerra mundial, ya gue, indu-

5
"\\4

emente, desempefid su papel en la precipitacién de la
lucién que le siguié atn cuando esta dltima fue provo-
a directamente por la demrota alemana, Es un hecho
desde que su musica se disemind lo suficiente, au-
Mentaron las revoluciones y levantamientos soclales, v to-

05 los Ismos que apuntan hacia una mayor libertad, hacia
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; de i mismo han tenido amplia difu
X?umwm mezcla de sus armonias Inconvencic.
nales v su exuberancia melédica, em_ociono ala human.-_
dad de tal manera que provocd la aspiracion de tomp:lzr 5‘.,.
das las ataduras para ser libre. Lo obvio de algunas de la;
melodfas aumentaban este efecto exaltante: sus chscor@«s
weolos”. meramente derribaban el pensamiento conver
clonal, 1 toco a’ sus melodias faclimente comprensiblc:
acicatear Jas emociones que luego inspiraron acciones.

astas ‘acciones, desde luego, tomaron varos
lomas?eu:; de esperar que ¢l poeta escribla poemas de
contenido revolucionario o individualista; el orador fsra‘ im
pelido a usar su oratoria por la causa de la libertad; te os-
oritor volvié su atencion hacia la misma causa; el pin o: ig-
noré los convencionalismos de todos tos pintores antg.rllo‘.
res: y aun el escultor exclamo “No me dejaré atar e’l)or s
dictados de la naturaleza”. Ast cualquiera que sea g:nla
po de actividad a que dirffjamos nuestra mirada, ese an etl‘.
de libertad se hace cada vez mas notable. Poron"ap:m:.‘
iqué ha inspirado el grito contra la severidad de :\: ay e.:
del casamiento; por qué la gente por fin pedia un vorc
mas [acil? Es por ¢sa misma aspiracion que la mujer em%e
los mismos derechos que el hombre, y su pedido es justi
cado.

obstante, eésta mencién de Strauss y Wagn.e.!
en mnzgén con ¢ relajamiento de las leyes de divorcx.
puede haber substanciado una idea que no poca genu;'
nia. es decir, que la masica intensamente emocional de :;
tos dos compositores, tlende a subrayar las pasiones e "
cas v, por ello, lo que hemos llamado bertad deberia m

correctarnente llamarse libertinaje, Y, aunque repudiam
esta altima imputacion, debe ser admitido que existe ger;h'
que se estimula sexualmente al escuchar la masica ©
Wagner y, mas especialmente, la de Strauss. Sin emba‘&
o, la naturaleza de esos individuos en cuestion es mas re:
po'nsablsporesoquelammlcamism Mausica de tal fuer
za, natur te excita todo el ser —llega a los elementc
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tanto como a los mas elevados. La gente con poco
v eontrol emocional puede serimpulsada a un es-
xcitacitn cadtica por la musica de Strauss. que.
acion con la de Wagner, solo llega al plano
jonal v no al de amor espiritual. Pero ningtin efecto
erceptible en las personas de remperamento contro-
aspiraclones sublimes: el amor espiritual es, v era, la
mas alta de lo emocional v, en las naturalezas capa-
ntir tal amor, el tocar esa nota baja es Inmediala-
trabalanceado por una respuesta de la mds alta.
arse. sin embargo, que ios efectos pasionales
s, son de orden enleramente transitorio.

g

o “En Inglaterra el primer festival de Strauss tuvo u
an 1903 v desde entonces -excepto durante la primera
sus obras han sido tocadas mas y mas frecuente
También desde entonces lodos los movimientos
iran a la libertad, incluyendo el sufragio militante.
a la prominencia. Es evidente, no obstante, por
Jindicios, que su mdsica empieza a “envejecer’,
de’ emociondr a sus oventes como o hiclera antes,
el mismo Strauss cambio su pelitica musical.
zclra bajo la fuerza de su musa, volviéndose mas
melodiosidad y el estiriulo inmediato. En el “Ro-
ex”, que siguié a Electra, derivd mucho de su
in de Mozart, volviendo asi al pasado. Con el
&n su mudsica sobrevine un cambio en su influen-
De todos modos, en sus obras posteriores, va no ¢s el
tol de la literatura, pues e¢n muchos respecto ha
O a formas mas convencionales

AR

=N cuanto al efecto que su misica’ ejercera sobre
iones venideras, eso depende grandemente de si
Ia obra del primero o la del segundo periodo.
. es significativo que cierto sector del pueblo ale-

aproplado, en sus adentros 'se inclinan ha-
arg por mas romantico v por sugerir mas
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un gobierno de mano firme. Esos elementos de libertad en
la masica deStraussqueenunﬁempolosmg!an-arebe-
larse contra un goblemo autocratico, estan perdiendo fuer-
za después que la masica alerana de Strauss tendria ha-
mloultradlscordame,demodoquetalmnoseadesor»
prender que los alemanes sean juguetes de emociones po-
lieas en conflicto.

Ricardo Strauss es el dltimo de los grandes misi
cos alemanes que Nos proponemos tratar, Se nolara que
Weber, Schubert, Brahms y Reger. aunque muy indt
dualistas, fueron omitidos, siendo la razdn de ello que: 1)
Weber, ejerclé una mayor influencia sobre la misica mis
ma y sobre los compositores ~notablemente sobre Chopin
v Wagner— gue sobre el caractery costumbres; 2) que lo:
efectos de la musica de Schubert, ain admitiendo gue ¢
municaban dulzura, gentileza v suavidad a la vida.'nc fue-
ron lo suficientemente pronunciados como. para justifica
consideracion muy exiensa; 3) que la masica de Brahms
eraagrandesrasgosunavuﬂamedeladeBeethoveny
Mendelssohn, es decir, que expresaba las emociones hu-
manas sublimes e inspiraban especialmente simpatia; v fi
nalmente, que la influencia de Max Reger era similar a o
de Bach, con esta diferencia: que por medio de sus armo
nfas inconvencionales, - suscitaba un tipo de‘pensamiemc-
igualmente inconvencional. Tendremos ocasion de_ habla
brevemente de un compositor mas, Arnold Schénbera
en nuestro estudio de los exponentes de la evolucidon De-
vica —tema que ocupara la tercera parte de este libro.

Algunos lectores de ediciones anteriores de este 1I-
bro, me han preguntado por qué no se hizo mencién de
dertos compositores muy conocidos, como Berlioz, por

.Lamzbnesqueaﬁnalgunoscompositoresde
bastante fama, tuvieron mas efecto sobre la musica misme
que sobre las costumbres vy tendencias de pensamiento
Muypooosdlscuﬁtanelgeniodem. por gjemplo; sin
embargo, aGn cuando no escribia obras religiosas, expre
abaysxbﬁmbaensotﬂdomwcalhodashsmwm
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de la vida diaria; Jos efeclos verdaderos de su muasica no
ueron importantes, lo mismo que los de Haydn aunque
cermnos gque ambos pueden haber tenido clerta in-
sia sobre la msica en si. También se me preguntd
queé, entre los compositores mas recientes, no figura
en mi libro los nombres de Elgar y Holst. Aqui el mo-
s diferente. Para no hacer demasiado exlenso esle
wen, salo fue posible Inclulr a aquellos compositores
las mas fuertes influencias en ciertas direcciones, sin
ler considerar a aguellos con influencla menos marcada
en la misma arientacion.
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CONSIDERACIONES
ESOTERICAS

de la Masica Dévica o Evoluclén
 del Espiritu de la Naturaleza

Los Masicos
v los Poderes Superiores

- Tal coma fue explicado en el Capitulo 5, todos los
os Iniciados tienen el poder, por medio de la ransmisidn
ensamiento, de imprimir en las mentes de las perso-
que sean suficientemente receptivas, cualesquiera idea
ellos consideren conveniente. Mas, al decir imprimir,
s la palabra sélo en el sentido figurado. Ellos sugie-
s al poeta, al masico, al pintor, al escritor, o al fils-
pero no les forzan a aceptarlas, A menudo el “reci-
estd enteramente inconsciente de donde vienen
aciones, y no sospecha que, segin el caso, esta
5 a transmision del pensamiento; o temporalmente in-
clado por una "Presencia” invisible. Unicamente si el
es al mismo tfiempo el discipulo aceptado de un
y esla en estrecho contacto con él, como en el
de Nelsa Chaplin, puede conocer estos hechos.

“Ahora blen, desde hace comparalivamente pocos
, tiertos Maestros que se especializan en las artes, juz-
aproplado inspirar un lipo de musica con €l objeto
entar la espiritualidad por medio de! conocimienito,

medio de la musica €l hombre debiera por lo menos
umbrar aquel otro mundo con sus millones de habitan-
Orpo eosyqueeaamconcun‘enwmemeconelﬁd-
- Nos referimos, desde luego, a la Evolucion Devica,

15 Inteligencias espirituales abarcan desde el mas pe-

espiritu de la naturaleza hasta el mas excelso arcan-
smico. Como la generalidad de la raza humana no
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estd suficientemente evolucionada para percibir a estos
Devas, entré en seérvicio el poder de la misica. Como la
armoniosa palabra de un poeta que convence a menudo
al esceptico de alguna verdad, cuando ninglin argurnento
racional lo ha conseguido, asi Jos sonldos melodiosos de la
masica obtendran resultado similar o aan mayor. Inspiran-
do a los compositores a transmitir la existancia real y los
movimientos de los Devas, como asi su atmdsfera v aan
su masica en términos de sonidos lerrenales, los Maestros
ponen al hombre en condiciones de “oir” lo gue todavia
no puede “ver’. Ademas comprendiendo que los Devas
existen, ¢l hombre se aproxima a relaciones mas estrechas
entre &l v Ellos, lo cual constituird un importantisimo desa-
rrollo evolutive del futuro ®*

La Constituciéon Oculta del Hombre
vy papel de la Masica

en su Evolucion

Pasada v Futura

Para mejor comprender lo mucho de lo que sigue
es necesario agui estudiar la Informacion disponible con
respecto a los cuerpos mas sufiles del hombre. o lo que se
ha dado en lamar las “envolturas del alma™. Asi como el
psicoanalisis ha contribuido mucho ¢n explicar las vague-
dades del alma humana, la Teosofia ha contribuido aiin
mas a explicar la naturaleza misma del hombre. A pesat de
que los espiritualistas estén probando a satisfacclén de una
multitud slempre creciente que el ser humane consta no
sdlo de un cuemo. sino ‘que también tiene un alma inmor
tal, los Tedsofos o méas bien los Lideres de la Sociedad,
van mas lejos v, como resultado de una asidua Investiga-
cién clarividente, pudieron comunicar conocimientos espe-
cificos con respecto a la constitucion de ese alma y su rela
cién con 1os cuerpos v los planos superiores de la conclen-
cia.
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los cuerpos mas suliles del hombre, pues se com-
de Jo que se conoce como aura o huevo dureo, v
erceptibles al clarividenle entrenado perteneciente a
ier denorninacion o escuela de pensamiento, rodean
_cuerpo fisico interpenetrandose moluamente. En no
enclatura leosofica se denominan: 1) Cuerpo Etéreo, 2)
srpa Astral, 3) Cuerpo Mental: mas a los efectos de este
bro los denominaremos mejor como sigue:
. Cuerpo fisico u organismo, compuesto de materia
. Cuerpo de sensaciones u Organismos compuesto
 de materia fina.
2. Cuerpo emocional u organismeo compuesto de materia
‘aan mas fina.
5% ﬁu organismo mental, compuesto de materia muy
3 na.

Se notara gue consideramos como une sélo los
rpos fisicos v de sensaciones, v se debe a que estan tan
amente ligados que se disocian solamente bajo el in-
de un anestésico, mientras que el emocional y ¢l
I abandonan el cuerpo durante el suefio. Cuando un
e entrenado presencia una operacion, puede obser
s varios cuerpos, incluyendo el de sensaclones, cuan-
e estd siendo expulsado del fisico por la accién de las
5. En el caso de la anestesia Jocal, sin embargo, solo
quena parte del cuerpo de sensaciones es sacado,
s que los demas cuerpos permanecen en el fisica.
o ocurre cuando se duerme’” un brazo, pues es
forzar a salir fuera una parte del cuerpo de sensa-
por medio de presion; bajo tlales condiciones la sutil
del brazo puede ser vista proyectandose del hom
pero cuando el brazo del cuerpo [isico “se despierta”,
el brazo del cuerpo de sensaciones es reabsorbido, resul-
fando de ello esa sensacion de hormigueo, lan familiar en

~Ahora se comprendera por qué usamos el término
de sensaciones; es porgue solamente cuando éste
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lfimo se encuentra unido al fisico gue son posibles las
:ensaciones —en ofras palabras— la sensaci6n es producida
por la conjuncion de ‘estos dos cuerpos, no teniendo unc
sensacion independiente del otro. Empero, debe tomarse
nota que el cuerpo de sensaciones es espedalmentz im
portante en cuanto a la investigacion presente, pues es oon.
éste que las vibraciones musicales chocan primero, antes
de afectar a los cuerpos emocional o mental. De esta ma-
nera, ¢l cuerpo de sensaciones es ¢l puente emfe el fisico
y los superiores, yva que no es posible que \nbmdones]
comparativamente bajas, afecten la materia altamente suti
sin un intermediario.

En cuarnlo a los cuerpos emocional y m_entnl. se-
gundo y tercero de los que hemos mmndo. si un clari-
vidente entrenado ve el aura de un salvaje, revela un cuer-
po emocional enteramente sin desarrollar, feo en color,
pequefic en tamafio, desprovisto de toda belleza de forma.
Fl aura del hombre moderadamente evolucionado, en
comparacién, revela un cuerpo emocional mas grandel
de color mas puro y forma mas hermosa. Ademas en ¢
aura del salvaje no se distingue practicamente cuerpo
mental, mientras que en el hombre promedio; var{a en ta
mafio v belleza de color, de acuerdo a la profundidad dec
su Intelecto v a Ja-altura de sus pensamientos. Por lo tanto
es lagico que estos dos cuemos se desarrolien en propor-
cion con nuestras vidas emocional y mental, v es por esta
razén, dicho sea de paso, que el aura humana es una mdi.»
cacion del cardcter para aquellos que tienen el poder de
verlas y comprender el significado de sus muchos colo
bty

Estos cuerpos, con excepcion del cuerpo de sensa-
clones. no perecen con la desintegracion del organismo fi
sico: cada cuerpo sulil, de hecho esta aﬂnado de acuerdo
con su correspondiente plano de consciencia, y separa-
do de su envoltura fisica, ast como un nifto funciona tn-
dependientemnente en el plano fisico cuando s separadc

delwgazodelamdre.Podemosﬂcvaraﬁnrrﬁskﬂosei p
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jil! si el feto es mal alimentado, el nifio sera debil: si sus
es sSon toscos o con tlaras, es mas que probable que el
o también serd tosco v tarado, etcétera,

- Pero admitiendo que estos planos mas sutiles - la-
nse en fraseologia variante, Cielo, Infierno, Purgatorio,
paloka, Levaloka o Campos Elfseos— -constituyan el
o de los que partieron, tlenen un significado atn mas
do en relacidén con nuestro mundo fisico de lo gue
> Jega pueda imaginar. Y este es el caso especial-
<on el plano emocional. Asi como las emociones
mbre influencian al plano emocional, a la inversa,
no emocional influencia los pensamientos v senti-
s del hombre, En esta forma, hay un continuo Inter-
entre los dos. JCOHMo es que en clertos paises se
2 el predcminio de ciertas emociones? La contes-
s que la lamada “atmésfera' o aura —en realidad
of esta saturada con aquellas emocdio-

~ Es instructivo echar este vistazo superficial a los
clerpos mas sutiles del hombre y sus planos correspon-
debido al papel importante que la masica ha de-
do vy continGa desempefiando en su desarrollo.
5-a veér como cada fipo de mausica afecta a un
-al otro, y, comespondientemente, los tres domi-
ental, emocional y material o fisico. En la parte IV
como el cuarto de tono de la masica India afecta
ente al cuerpo mental, de ahf el predominio de
. la filosoffa, la metafisica, elc.; el tercio de tono de
ua masica egipcla afectaba especlaimente al cuerpo
onal, de ahi el dominio de las 5 emaociones, conoci-
28 rituales, musicales y ocultos; el medio tono de la
“europea afecta particularmente al cuerpo fisico-
de ahf @l predominio de la materia: mecanica.
de hombres, pragmatismo. No hay que buscar la
muy lejos; el cuarto de tono es la divisién mas sutil
i nota, por lo tanto influencia al mas sutil de los cuer-
‘Superiores: el tercio de tono es una division menos su-
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til, por lanto ejerce, influencia sobre el cuerpo emociona;
tanto menos sutil; el medio tong es el menos sutil de todo:
por lo gue influencia a lo fisico. 14 ,

A pesar de haber dicho sobre qué opera la mOsic:
a6 hemos todavia dicho ¢émo; es decir, <l modus ope.
randi considerado’ esotéricamente i que nos hem,
ocupadeo del modus operandi exotérico en €l capitulo 6.

Todos estamos ristemente consciantes que esto no
gaso. No obstante hasta los caracteres mas indisclpli-
5 SO susceptibles a la influencia benéfica. por reduci-
sea, de la musica que éscuchan v por esa razon
“ormanillos sisen: en los barrios miseros hacia ese

- Hay sin embargo, un punto importantisimo que te-
38 Aln que agregar; que los efectos mas sufiles de la
tocada, es decly, los colores y formas producidas
ano emocional, subsislen durante clerto tiempo
de que lus sonidos fisicos se extinguieron. En
labras, atin cuando la masica misma va no se ove,
ido emocional de esa miisica continia operando
un tiempo variable dentro de un radia alrededor
donde fue tocada Para dar un simil. aungue un
decuado: Cuando arrojamos una piedra en un es-
por pequefia que sea la piedra. los anillos que pro-
la superficie del agua son grandes. 5i hubiera una
flotando a una distancia considerable del lugar don-
hundic la piedra, esa pajita serfa agitada por uno de
llos. 'La misma ley obra, ‘en escala mucho mayor,
[&n con los efectos mas sutiles de la musica. Aun-
‘Albert Hall mismo donde supongamos que esté
mulada alguna obra—ocupa un espacic compara-
te reducido. los colores y formas creadas en ¢l pla-
cional se extienden eén su derredor, & alguna dis-
Por esa razén es innecesario que alguna persona
entre dentro del alcance del sonido de la misica
neficiarse por lo menos hasta clerto punto de
tos. Ni debermos olvidar la duracion de sus efectos,
ndo que un hombre viva en un suburbio periférico
dres pero que viene a Londres todos los dias por
‘de negovio, no obstante vivir y dormir fuera de la
la mas sutil de aquella masica, entra én ella todos
durante las horas de negocio. )

Existe en la Filosofia Hermética, esta maxima;
“Qomo es arriba es abajo”. Hablando en {&rminos genero.
les, la musica opera de conformidad con-esa Ley, pero |
que se oye de la musica es salo su rmanifestacion fisica er g
sus vibraciones, éstas pertenecen al “abajo'; 0. expresacl, olyas
en forma diferente, sdlo percibimos los efectas de aleance gy
mucho mayor creados por #5a misica en los planos sups: g
viores: v son justamente estos, pertenecientes al Yamiba'
Ins que tienen Influencia sobre nuestros varios Cuerpos sl i
tiles (v de ahi sobre nuestros caracteres) por que. adicio §
nalmente, influencian esos MIsSMOs planos. Estas’ efecicc d
pueden ser percibidos por al vidente entrenadao, ¥ asumer
\anto formas como colores propotcionalmente al valor ar
tstivo v emociones que la masica expresa. Paorejemplo, ¢
coloy preponderante producido por la mosica que exprvs: 8
devocion es azul ~slendo el color de la Devocidn en o' gl
planos superiores v, por consiguiente en el cuerpa emd :
cional. De aht que, si el vidente ve el aura de una persorn’ t
medianamente devota, sera de este color. Ahora bien ¥
come igual atvae a igual, ricularmente en los planos 5. @
pratisicos, el azul praducido por aguella misica devol? 8
tenders a aumentar ¢l azul en-el aura de aquellas person: pary
Vv en consecuencia, su atributo de Devocion. Lo misi S§
ocurre con dodas las deméas emoclones Y sus colores <O S
mespondientes. Pero el punto siguiente debe ser especid’ €
ments de-una cualidad patticuldr, v porlo mismo-del col’ sy
correspondiente. entonces las mas <utlles manifestacion
de la miisica no pueden afectarle. St fuere diferente; las
mas sin la menor evoluciin se desarroliarian con una ray’
dez sorprendente, y en las grandes ciudades donde hay s 8
las de conciertos v 6peras, no existirian fa miseria v la so! PR
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Resumiendo- ¢l arte de la masica, como se des-

ava de todo o que antecede, acttia de dos maneras
119



-ordinaria y sutilmente. En el plano fisico las *“melodias es.
cuchadas’’ poseen, por su encanto, el poder de calrrlar la
agitacién, mientras que las “melodias no est;uc‘l"xadas pPo-
seen poderes ocultos de naturaleza “telepatica’’ que afec-
tan directamente nuestros cuerpos mas sutiles a través de
la “atmésfera emocional”, y asi educan al alma.

Una objecién importante puede, empero, surgi
aqui. Supongamos una vez mas que hay un concierto en
algan hall, y que a una distancia de cien yardas, se toque
musica de un tipo enteramente diferente, en un cinema
¢No sera el efecto producido en los planos ‘m\nsxbles de
caos discordante? la contestacién es: No es asi —porque en
los planos invisibles, hay otras dimensiones del espacio™ y
también hay que tener en cuenta que un fipo de mbrgmon
no interfiere con otro, asi como los rayos solares no m;er-
fieren con los rayos invisibles de la telegrafia inalémbnca.‘
Sélo si dos conciertos tuvieron lugar dentro del alcance del
sonido y si se produjere discordancia en e! pl_ar}o fisico, se
reproducira esa discordancia en los planos invisibles.

Queda aian a considerar el efecto sob_re nuestros
cuerpos sutiles —el efecto de dos o mas ejecuciones musik
cales fuera del alcance del sonido. En este caso, cada per-
sona, de acuerdo con lo que dijéramos antes, sera afecta-
da por aquella calidad a la que mejor respor?da. Supqnga-
mos, por ejemplo, que un hombre viva a mitad de dxstan:
cia entre dos salones de concierto y que en uno de gllq:
se esté ejecutando una fuga de Bach y en el otro un V10h"‘
nista esté tocando o ha tocado, el segundo movimiento del
Concierto de Violin de Mendelssohn. Si el hombre erf
cuestién tiene mucho amarillo en su aura —amarillo es ¢
color del intelecto— entonces el amarillo producido por I?
mausica de Bach®® lo aumentara pues, como hemos dichO;
igual atrae al igual. Y supongamos que sea un hombrf
anormal sin un grano de simpatia en su caracter y por co’
siguiente sin el menor rasgo de verde-manzana —el colOf
correspondiente— en su aura, entonces sera impermeable ?
la influencia de la musica de Mendelssohn. Si, emper?
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D6 re cierto grado de atributo, se beneficiara de ambos
conciertos, de los cuales actuara sobre su cuerpo emocio-
_nal y el otro sobre su mental. Huelga decir que este princi-
pio admite infinidad de variaciones, pues el aura humana
se compone de una variedad de color correspondiente a
Jos muchos atributos del hombre. De esa manera, varias
influencias diferentes pueden actuar sé6lo sobre el cuerpo
‘emocional, simultineamente.

.« Cesar Franck, el Puente
entre los Seres Humanos y los Devas

s después de Berlioz, fue el padre de aquella escuela

esa de compositores destinada a introducir un ele-
o enteramente nuevo en el contenido musical, aun-
no en la forma. Pues Berlioz, con toda su ingenuidad,
ser considerado como experimentador; nunca fue ca-
de introducir en su miusica aquel ingrediente sutil que
1encia el caracter y moldea las costumbres; él influen-
a la musica misma, y preparé el camino al genio de
ler v, en cierto grado, para Franck.

Este tltimo “vio por primera vez la luz del dia”,
a usar una expresién caracteristica de su era, en Lieja,
l aflo 1822; y no carece de significado que el primer
ente de Deva fuese uno de los caracteres hermosos
novedores en los anales de la biografia musical. Su
ato es familiar a todos los amantes de la masica, pero
aquellos que han leido el estudio de M. Vincent
Indy, recibirdn un vislumbre del alma de este hombre
‘notable. Aun aquellos que lo conocieron en vida, es decir,
Sui ialmente, nunca sospecharon el genio que estaba
‘es o en el corazén de ese pequefio cuerpo, que se
m tan a menudo pasar apurado, “invariablemente dis-
fraido” y “vestido con un abrigo de talla demasiado gran-
&y pantalones demasiado cortos”. No obstante ese cuer-
Pecito, con una cara curiosamente adornada —lucia patillas
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grises pero la boca y el mentén bien afeitados— como el
resto de su persona, irradiaba un amor tan calido v altruis-
ta “‘que sus alumnos no sélo lo guerian como a un padre,
sino que también tenian cordiales relaciones entre si v a
través de él”. Sin embargo, a pesar de merecer tanto, su
vida externa era de ajetreo indecible.

De la mafiana a la noche estaba obligado a dar lec-
ciones a aficionados no demasiado inteligentes, aparte de
las que daba al circulo interno de sus discipulos, v, lo que
es mas, a luchar con la miopfa estiipida de celosos profe-
sores académicos de conservatorio. Era, empero caracte-
ristica de su noble naturaleza que, lejos de guardarles ren-
cor a ellos o al Destino, parecia no percatarse de sus malas
intenciones. Con todos sus intereses literarios Y aspiracio-
nes intelectuales habia algo tan intrinsecamente ingenuo,
confiado e infantil en su corazén que resultaba imposible
no creer en la bondad del género humano, hasta frente a
la evidencia en sentido contrario. No era de extrafiarse
pues, que César Franck resultara un instrumento apropia-
do en las manos de los Poderes Superiores vy que los
Maestros podian moldear sus facultades inspirativas para
que pudiera recibir el mensaje Dévico Superior, sea por
medio de Ellos o, en ciertas condiciones, directamente de
los mismos Devas.

Los que, mientras estan encarnados, pueden clari-
videntemente ver a los Devas o por lo menos recordarlos,
después de volver del trance superconsciente, saben que
una de las caracteristicas de los Devas es el Amor: mas,
desde luego, este atributo varia con la altura espiritual de
los Devas en cuestién —en el pequefio espiritu de la natu-
raleza, existe, pero en un grado relativamente menor. Que
un poeta tonal que estuviera en estrecho contacto con el
tipo de Deva superior hubiera manifestado el mismo amor
era natural y significativo. Sin embargo de no haber posei-
do una cantidad de ese bello atributo del alma, no hubiera
sido posible que un Adepto o Deva lo inspirase. Pero apar-
te de la naturaleza llena de amor de Franck, hay otros in-
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de que estaba en estrecho contacto con la evolucién
Era_un maestro en aquella forma de improvisacion
Iniciados conocen como del tipo Dévico; ademas

provisacion”. En la penumbra del cuarto donde se
aba el organo, en aquella iglesia de Santa Clotilde,
,fl tenia el puesto de organista, cada domingo vy dia

vertia su alma” en maravillosa fantasia, “las cua-
lentemente eran mas elevadas que muchas com-
es habilmente elaboradas’ !

’ _Y es justamente esta espontaneidad, encontrando
On en esa forma, que evidencia al inspirado por los
© al que esta a la sombra de Ellos. Franck era un
te fervoroso y leemos que, cada domingo, durante
“abandonaba el cuarto del dérgano y, arrodillando-
I un rincon de la galeria, se postraba ante el altar en
te adoracion de la Presencia Todopoderosa”. Este
acto de fe de su parte esta lleno de significado para
los que, dotados de videncia, pueden percibir a los

as “Radiantes” cuyo lenguaje mismo trataba de re-
tan a menudo en su musica terrenal; era entonces
Preveia y concebia las sublimes melodias que lue-
1arian la base de las Beatitudes 62

- Cesar Franck vivio sesenta y ocho afios. Con una
‘notable por su energia Y ausencia de enfermedades,
pPrimer compositor, como veremos ahora, cuya mi-

destruir la enfermedad en las vidas de los otros,
el 8 de Noviembre de 1890, v su viaje a la tumba
libre de exhibicién externa como habia sido su
M un solo representante ‘del Conservatorio donde
a ensefado tanto tiempo vino a su funeral, ni un pro-
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fesor eminente, ni un oficial del Ministerio ni del Departa-
mento de Bellas Artes. Cada una de las personas de emi-
nencia mundana se excus6 —habia, de hecho, una extrafa
epidemia de breve pero debilitante indisposicién que ataco
a todos los grandes profesores de musica parisienses justo
alrededor del 8 de noviembre de ese afio. Y asi “solo los
numerosos alumnos del maestro, sus amigos y los musicos
a quienes su incansable gentileza le habian ganado”, apa-
recieron junto a su sepultura. Era el final mas poético de
una vida anteriormente poética, y el toque final de poesia
se agregd cuando M. Chabrier pronuncié ese discurso de
despedida que merece ser citado en muchos libros. Termi-
naba asi: “Adiés, maestro , y recibe nuestras gracias, por-
que has hecho bien. En #i saludamos a uno de los mas
grandes artistas del siglo, y también al profesor incompara-
ble, cuya obra maravillosa ha producido toda una genera-
¢ién de masicos vigorosos, creyentes y pensadores, arma-
da siempre para los conflictos largos y refiidos. Saludamos,
también, al hombre recto y justo, tan humano, tan distin-
guido, cuyos consejos eran seguros Ccomo gentiles,
Adiés...".

Un examen de la masica de César Franck nos re-
vela dos elementos distintos, el humano y el etéreo. El se-
gundo movimiento de la sonata para Violin, ofrece un
ejemplo de la expresion del primero, y la notable cantilene
en el quinteto de Pianoforte brinda una muestra de la ex-
presién del segundo. Debido a la combinacién de estas
dos fases hemos sefialado a Franck como puente entre la
evolucién humana y la Devica, él manifiesta las emociones
de ambas, coordinando asi lo mortal, con lo celestial.
Como escribe Mr. Gustavo Devepas: “La misica de Cesar
Franck no transforma en bestia ni en angel. Manteniendo
un firme equilibrio, tan distanciado de la esperanza mate-
rialista como de las alucinaciones de un dudoso misticis-
mo, acepta a la humanidad con todas sus alegrias y penas
reales, v la eleva, sin vértigo, a la paz y serenidad, revelan-
do el sentido de lo Divino. Asi, tiende a la contemplacion
antes que al éxtasis. El oyente que se abandona décilmen-
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‘benéfico influjo, se recuperara de la agitaci

| en el centro del alma y, con todo lo mgeljor ?lZn?o
smo, retornara a la atraccion de lo supremamente
, que es al mismo tiempo lo supremamente inte-
in dejar de ser humano, se encontrara mas cerca
Esta musica que es verdaderamente tanto la her-
la oracion como de la poesia no nos debilita ni
o que -més bien devuelve al alma guiada ahora
gen primordial, las aguas agradecidas de la
, de l.a luz, del impulso; conduce de regreso al
la cu:dad del descanso”. Y a esto, M. Vincent
iade: “En una palabra, nos conduce del egois-
l amor... del mundo al alma, del alma a Dios”

altima tfeﬂexién es profundamente significativa.
o es la causa de la mayoria de las contrariedades
roen la mente del hombre. Una gran variedad de
ades fisicas se engendran y agravan por el ego-
D; como consecuencia, muchas de esas escuelas
6n que tienden a “elevar a la gente fuera de si
han d'emqstrado ser tan eficaces. Fue uno de los
S que inspir6 ese tipo particular de metafisica que
: movimientos tales como Higher Thought (Pen-
iento Su-perior), Christian Science (Ciencia Cristia-
Y otros similares. Lo que César Franck cumplia por
dio de la musica, esos Movimientos buscaban cum-

Es d(::l argumento metafisico. “Revelando un sen-
lo Divino” y conduciendo al hombre ‘“de vuelta al
. ranck lo alej6 de su pequefio ego personal y le
%ﬁslumbre de su Yo Superior, que no conoce ni
| enfermedad. En la musica de Franck hay real-
le) balsamo curativo de aquel serafico que armoniza
los cuerpos §utiles v tiende a alinearlos asi como la
_: y la oscuridad no pueden existir en el mismo lu-
npoco pueden sentir pena v enfermedad donde bri-

or de las Huestes Angelicales, que dan alegria v

Hacer un analisis profundo de la muasica de Frank,
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por muy interesante que resultara para el masico, no servi-
ria a los fines de este libro. Bastenos decir que a través de
lo etéreo, la nobleza y el valor expresivo de su fraseo me-
lodico_y la originalidad de sus combinaciones armoni-
cas” % consiguié reproducir alguna de la musica Dévica,
los planos superiores para los oidos terrenos. Resultado de
su obra fue aquella difusion del misticismo practico a través
de toda Europa y que comenzé hacia fines del siglo pasa-
do. La humanidad en general se muestra adversa a acep-
tar cualquier cosa nueva; no solo ofrece resistencia la men-
te objetiva sino ain mas el subconsciente. Era esa resisten-
cia en el subconsciente que César Franck contribuy6 en
gran medida a deshacer; ayudé a insinuar en él esas mis-
mas ideas que mas tarde tanta gente vino a aceptar. Desde
su advenimiento, la ciencia de curar con las “fuerzas mas
sutiles de la naturaleza” ha sido grandemente incrementa-
da.

Verdaderamente como dijo M. Chabrier, al darle
aquel adi6s final, habia hecho bien, porque inspirar esas
medidas por las cuales la carga de pesares y enfermedades
pueda ser quitada de las almas y cuerpos de la humanidad
sufriente, significa haber cumplido una gran obra que me-
rece nuestra gratitud imperecedera.

Sin embargo M. Chabrier hizo el elogio de César §
Franck sin conocer toda la verdad. Franck fue un inicia- §

do, aunque sin clarividencia. Devas especiales bajo la guia
del Adepto Koot Hoomi, que fue su Maestro, vertian la
inspiraciéon a través de sus cuerpos sutiles, creando con
ello un exquisito acorde en los planos superiores, combi-

nando sus notas individuales con las del Adepto y su disciy

pulo inconsciente en la tierra.
Cuando retorne al mundo de los hombres lo hard

con aquellos poderes caracteristicos del Iniciado avanzado:
la capacidad de ver, oir y curar por medios suprafisicos.
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Edward Grieg
(1843-1907)

Edward Grieg: (1843-1907), exponente solitario entre los musi-

cos nordicos conocidos; referimos un peculiar encuentro de nues- |

tro conocido violoncelista Pau Casals cuando tendria de 2{) a 30

afios encontrdandose en casa de un comtin amigo el Holandés pia-

nista'y compositor Réntgen; cuenta Pau el encuentro con Grieg:

«...era un hombre envejecido...» decia Casals «...con una gran ca-

beza, se parecia a Einstein, con unos ojos azules y.radmntes_, unoZ
ojos que eran una delicia por la dulzura de su mirada. (;neg e(:l—
muy pequeio, y lo parecia atin mas por ser enoorva‘do de eslp N
da. De una simpatia agradabilisima, €l mismo parecia vivir el _
suefio v el ideal patristicos —en el sentido mds noble fie kz: pa alS
bra— que aureolan su masica...» Eldia dela visita de‘ Grieg, aszIJO

tocé para él la “Suite en do menor” de Bach para vt.o{qncelo tho;
Aquella misma noche el Autor de “Peer Gynt” escribié a su edi

noruego para comunicarle la impresién que le habia producido

la ejecucion de Casals: «... un drama. Este hombre no interpret¢
... jEste hombre resuscita!»
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Grieg,
Tschaikowsky v Delius

Asi como Franck era un intermediario entre los De-
vas Superiores y la humanidad, Eduardo Grieg era un in-
ediario entre el pequefio espiritu de la naturaleza v la
anidad. A pesar de que sus creaciones eran en mu-
aspectos encantadores e individuales, no llegaban a
alcanzada por el compositor belga. Ni podia espe-
en vista de lo que acabamos de escribir —los espiritus
naturaleza son pequerias, extrafias entidades cuya re-
n con los Devas menores se parece a la existencia en-

uestros animales domésticos y nesotros; y por ello,
ar gran altura o profundidad de su intérprete musical

Que Grieg haya nacido en Escandinavia es en si
o significativo; pues alli, como en Irlanda, Escocia y
5, los espiritus de la naturaleza estan mas cerca de la
nidad que en paises donde las ciudades intoxican la
era fisica con sus chimeneas que vomitan humo y la
i6sfera espiritual con su materialismo y codicia. Asi, re-
endo en Noruega, Grieg vivia en estrecho contacto con
na diafana de la naturaleza. Igualmente la cancién po-
ular de ese pais, que ejercia tan marcada influencia sobre
‘Obra, ya expresaba hasta cierto punto el elemento del
de la naturaleza. El autor de Grove's Dictionary
va? “La musica de Grieg lleva la fragancia de sus pi-
nativos al salén de concierto” —si, y en el Gltimo ni-
0 de la Suite de Peer Gynt también lleva una suges-
| de gnomos danzantes.

¥
T

No es nuestra intencién, empero, extendernos de-
Masiado sobre el compositor noruego, pues su influencia
%bl’c el género humano no fue pronunciada, aunque muy

€Cesaria en su tiempo y en varias direcciones: insert6 la
Parte delgada de la cufia que debia, mas tarde, ensanchar
' grieta a través de la cual la humanidad debia obtener
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una vista mas amplia sobre el mundo del espiritu de la na-
turaleza. Era el que pavimenté el camino para Frederick
Delius, Claude Achille Debussy; Stravinsky y otros, y fi-
nalmente para Scriabin —el mas grande exponente Dévi-
co hasta ahora aparecido en el arte.

No obstante, Grieg no estaba enteramente s6lo en
sus esfuerzos inconscientes de echar un puente sobre el
abismo de los dos mundos; tres afios antes de su naci-
miento otro compositor —destinado a ser muy popular—
nacié en Kamsko-Votisk, Rusia. Y a pesar de que debe ad-
mitirse que una gran proporcion de la obra de Tschai-
kowski era casi demasiado obviamente humana, en vista
de que, a veces, indudablemente escribia misica de la na-
turaleza, también debe ser aceptado como intermediario.
Podra, por su evidente falta de sutilezas, ser considerado
como misico vulgar por los genuinos o mas pronunciados
exponentes del espiritu de la naturaleza, pero esta actitud
no altera los hechos. Esa actitud, de hecho, es perfecta-
mente comprensible, pues una de las caracteristicas princi-
pales de la musica de la naturaleza es su sutilidad; y de ahi
que a compositores como Ravel y Debussy, en quienes
esta virtud es muy pronunciada, no se podia esperar que
les gustase ‘“‘el menos ruso de todos los rusos” —como Ra-
vel le llamaba—, habia dejado atras sus esfuerzos inmadu-
ros, que sin duda les sabia a cuarto de nifios. Sin embargo,
si, a pesar de su criticismo, queremos examinar las partes
de la musica de Tschaikowsky, descubrimos cierta delica-
deza primitiva que se parece a la de Grieg, aunque aludi-
mos al espiritu, no a la forma de la obra de Grieg. Mas
atin asi esa delicadeza que se encuenira en ambos compo-
sitores tiene mas reminiscencias de la musica de la natu-
raleza que el verdadero caracter de la misma a juzgar de
como suena en los oidos clariaudientes. La obra de Grieg
v Tschaikowsky era mas para atraer la atencién hacia la
existencia de la miusica de los espiritus de la naturaleza al
retratar lo que ellos pensaban que era, que reproducién-
dola realmente. AtGn no estaba maduro el tiempo, en vista
130 Sigue en: 134

f-."‘mﬁdca Rusa,.autor de Operas, Sinfonias: “Patética”, Ballets: “El
" lago de los Cisnes”, “Cascanueces”, “La Bella Durmiente”, y de

»

~ los otros géneros musicales: Cuartetos y Conciertos para Violin,

- Piano y Orquesta. 131



Claudio Debussy
(1862-19165)

Claudio Debussy fue alumno del Conservatorio de Paris. hasta
que sigui6 a Rusia a Nadejda von Meck —que también era Mece-
na de Tchaikovsky— durante 3 afios permitiéndole conocer la
miisica y los compositores rusos.

Gané el “Prix de Roma” durante su estadia en la Capital Italiana
desde 1885 a 1887. A su regreso a Paris se incorpor6 a los am-
bientes literarios, entre los cuales el de Mallarmé, superando pron-
to la influencia inicial wagneriana. En 1894 sacudi6 la atencién del
ambiente musical contempordneo, luego del extreno del “Prelu-
dio a la Siesta de un Fauno”. Su Obra de estilo evocador, “impre

sionista” v sutil, cuyos “Preludios” para pianos entre otros, har

renovado el lenguaje musical.
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A'Maurice Ravel inici6 temprano sus estudios musicales, y en 1889
lngrefé al Conservatorio de Paris, (cuando recién habia egresddo
otro “genio”, Debussy).
zug Mfzestros fue'ron: Gedalge, Gabriel Fauré, Schmidt v otros de
& ociedad Musical Independiente para la difusién de la Misica
Ontempordnea; fué también Critico Musical desde 1910 a 1914
venrolado en la Primera Guerra Mundial en 1915. Desde la muer-
te d(?Debussy es considerado el mayor Compositor Francés.
metlma de'un accidente automouilistico en 1932 su salud empeo-
Progresivamente degenerando en una enfermedad cerebral
Que fatalmente lo lleva a latumba en 1937. 133




de que el conocimiento de la evolucién Dévica no estaba
prevista para aparecer en el mundo hasta después de que
la influencia de Wagner hubiera tenido cierta difusion.

Pero aparte de esto, no era posible que la musica
Hfuese repentinamente transformada por sus exponentes.
Hubiera sido contrario a las Leyes que gobiernan la recep-
tividad inspirativa que Grieg v Tschaikowsky hubiesen
concebido una musica enteramente nueva.

Por mucho que un Adepto o Deva pudiese desear
imprimir una combinacién de ideas total y consistente-
mente nuevas en uno de sus “médiums”, éste seria inca-
paz de recibirla; porque primeramente, seria contrario a to-
das sus previas nociones musicales y en segundo lugar, no
hubiera tenido a su disposicién la técnica necesaria para
transmitirla. Por lo tanto, la evolucién musical como toda
otra clase de evolucién, debe ser un proceso gradual, tanto
para los compositores como para los oyentes. Hasta aqui,
atn los mas avanzados exponentes Dévicos sélo fueron
capaces de expresar una pequefia porcién de esa musica,
v es el motivo por el que los “hipermodernos’ nos suenar:
tan discordantes —han asimilado algunas de las discordan-
cias, mas no aprendieron a resolverlas. Ademas, aan tie-
nen que expresar el lado melédico de la musica Dévica,
pues, no habiéndolo comprendido todavia, muchos de
ellos, en sus esfuerzos de evitar lo comin destierran por
completo la melodia de sus composiciones. Debemos
mencionar también que los instrumentos necesarios para
la perfecta interpretacién de esa musica todavia tienen que
ser inventados.

. Asi, pasando revista a toda la trayectoria de aquel
arte que tuvo sus comienzos con Grieg v Tschaikowsky,
todo lo que procede debe ser tenido en cuenta.

El préximo paso de la miusica humana a la Dévica
se encuentra en las obras de Federico Delius, porque sin
la menor duda, ha tenido mucho contacto con la atmésfe-
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ra de la evolucion del espiritu de la naturaleza. Si compa-
ramos su arte con el de sus predecesores, lo encontramos
ggrgciablemente mas suave, mas maduro y mas sutil:
qimo_también esencialmente refinado. Delius, como todoé
[?ﬁ:gtros individualistas, desarrollé su estilo a través de un
proceso selectivo; asimilaba ciertas fases de Grieg, de De-
my y de Wagner, haciéndolas suyas, propias. “Es el
ta _de la atmosfera, del espiritu de fragancia pacifica de
Posques de la libertad de la colina que besa las nu-
, del paisaje bafnado por el sol, envuelto en vaporosa
fera. La cancion popular igualmente desempeni6 su
arte en su desarrollo, como en el de Grieg, pues encon-
en ésta aquella comunién con la naturaleza que esti-
su creatividad.

- e Debuss Ra
:ga} vy vel
“v Al escribir Beethoven su Sinfonia Pastoral, aun-
jue no Pudo haber reflejado los sentimientos de los huma-
hacia la paturaleza, nunca fue eco de la musica de la
raleza misma —porque después de todo, el llamado de
cuca no hace todavia un poema rural, ni tampoco el re-
ble del timpano con intencién de sugerir una tormenta.
introduccién de estas expresiones de la naturaleza su-
2, de _hecho, meramente la ingenuidad; conjuran la
_ﬁel nifio con un lapiz cuya Gnica idea de dibujar un
bre es dibujandole una barba.- Mas el tiempo propicio
iy la an;fxsma relilejando la naturaleza no habia llegado v
Siendo asi, Beethoven nunca podia h >sto;
%cl’a:_% cia de la sutileza esencial. X o o

SORSY

23 Los que escuchan el canto de los pajaros, el mur-
aﬁﬂo de la brisa en el follaje, la risa del arrr;-;];o gL;amecido
1€ Quijarros, intentando atrapar sus armonias elusivas, de-
darse cuenta que la nota basica de la naturaleza es la
Sut . Todo es er?cantadoramente monétono indefinido
&2 tre las notas, variado, atn en un sentido encantadora-
% monétono. Si los péajaros realmente aires pronto
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pierden su encanto, mas nunca el canto del mirlo y el de
la calandria; siempre nos elude y por eso lo amamos.

Pensando en la fase inicial de L’apres-midi d’un
Faune de Debussy se nota esa misma sutileza; todo es su-
miso, delicado, nebuloso, pues Debussy fue el primer
compositor en separarse enteramente de lo humano para
escribir musica de la naturaleza, pura vy simple. Fue su mi-
sién en empezar en el primer escalén de la evolucién Dé-
vica, para reproducir la masica de los gnomos y hadas, de
los espiritus del agua v de las nubes. De ahi que, instintiva-
mente, estaba compelido a escribir poemas tonales llevan-
do titulos como: Nubes, El mar, Jardines bajo la lluvia, Re-
flejos en el agua, etc. Es verdad que la fama le llegé con
una 6pera compuesta para Pelléas et Melisande, de Mae-
terlinck; mas, lo que le atrajo en esta obra fue su caracter
remoto, no el humano. De ahi que el resultado era una
anomalia; su musica de los espiritus de la naturaleza apli-
cada a un drama de celos humanos esta fuera de lugar, y
por eso su 6pera no satisface del todo; es demasiada ate-
nuada y diadfana, v llega un momento en que se empieza
a sentir que es demasiado larga. Es que el espiritu de la
naturaleza no es apropiado para la 6pera, salvo que el
tema sea un cuento de hadas o traido de la mitologia;
pues los espiritus de la naturaleza no conocen pasiones ni
penas, ni tienen sentido moral en nuestra aceptacién; su
caracteristica mas prominente es la alegria del vivir. Can-
tan, bailan, se bafian en los rayos solares y lunares, les
gusta modelar las nubes en innumerables formas diferen-
‘tes, gustan de hacer bromas y a doptar diferentes maneras,
asi como los nifios gustan de disfrazarse. De hecho, se pa-
recen mucho a los nifios, y tienen particular preferencia
por ellos, jugando a menudo con aquellos que tienen dis-
posicién psiquica. Los sabelotodos padres, desde luego,
cuando su vastago les cuente de los juegos con hadas,
piensan que todo es imaginacién; mas no es asi, ya que los
nifios, muy a menudo estan dotados de visién psiquica,
que pierden casi siempre al hacerse adultos. Cuando se les
dice que todo eso es tonteria, van suprimiendo esas facul-
tades naturales, las que se van atrofiando en consecuencia.
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: No necesitamos entrar en muchos detalles relativos
a la obra de Debussy; basta mostrar su similitud con la su-
til masica de la naturaleza, mas s6lo los que poseen cla-

audie se dardn cuenta de cuan grande es esa simili-
tud. Porque lo que se percibe con ¢l oido exterior —el sus-
piro de la brisa, la brisa del arroyo— es sélo la manifesta-
cién exterior de sus tonadas; hay un canto interno, hecho
del movimiento de las hojas, de las alas de las mariposas
‘de los pétalos florales cuando se abren al beso del
es lo que Debussy ha reproducido hasta donde
posible con nuestros instrumentos de hoy dia.

Sin embargo, sin abundar en detalles, diremos una
a de su notable inventiva arménica; con su adveni-
0 se nos revelé un mundo de armonia enteramente
. Mas no fue un mundo muy discordante, a pesar de
edad —con la excepcién de piezas como La Cathe-
2 Engloutie, Debussy consiguié ser nuevo sin ser in-
ente agudo, sus discordes fueron mas sutiles que
dentes. Deben haber impresionado muy extrafiamente
tidos auricos de 1902, afio de la primera ejecucién
lléas; pero no pueden ser comparados en efectiva es-
icia con las de Shonberg o Bartok. La razén es que
Debussy se ocupa de pintar la masica de los espiritus
| naturaleza del plano terrenal, los cuales estando mas
de nosotros, nos son mas familiares que los de los
mas remotos —mas remotos en un sentido figurado,
luego, ya, que interpenetran lo fisico, y 2) que él
lujo mucha mas de esa musica en su totalidad de lo
)S compositores posteriores reprodujeron del Plano

nal. En una palabra, su masica es mas completa
de los musicos que le siguieron. Mas, no obstante,
sus limitaciones, como Debussy mismo era el prime-
admitir. “He llegado hasta donde pude”, dijo una
autor de este libro. Mi mensaje no es muy extenso;
CO haber agotado sus posibilidades y no puedo tomar
direccién”. ;Sentiria, tal vez intuitivamente, que su
Ja estaba aproximandose a su fin? Puede ser, pues dijo
©sto justo antes de contraer la enfermedad que le causé la
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Alejandro Skriabin
(1872-1915)

Alejandro Skriabin, (Moscu 1872-1915); considerado el expo-
nente Dévico por Cirill Scott, fue alumno del Conservatorio de
Moscti, se conocié como virtuoso del piano en su patria y en el
exterior. Desde 1898 a 1903 enseri6 en las mismas aulas que lo
vieron como estudiante.

Fl misticismo y la experiencia extdtica, son los fundamentos sobre
los cuales se apova el arte de Skriabin, uno de los compositores
mds singulares y todavia hoy menos estudiados y analizados criti-
camente de los que se ubican a mitad de camino entre los Siglos
XIX y XX. El sensualismo arménico alcanza con El una culmino-
cién dificilmente igualable; como en Debussy.
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Modesto Mousso}gsky
(1839-1881)

Modesto Moussorgsky, musico ruso nacido en Karevo (1839- §
1881), fue autor de Obras, Poemas sinfonicos, cuya melodias &
contenian un gran realismo, vigorosas y originales, Para nombrar §
sélo algunas entre las mds conocidas: “Boris Godunov”, “Kovan- :
china” y “Cuadros de una Exposicion”.

Modesto Moussorgsky
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Sin embargo, no quedés sin heredero, musicalmente
hablando, para cumplir su misién en detalle y ampliar s,
influencia. Esto no quiere decir que Mauricio Ravel sea
una “copia” de Debussy, sino que mas bien, una varia-
cion de él. Ravel constituye el puente entre la masica de
los espiritus de la naturaleza y la de los Devas menores -
aquellos que habitan el Plano Emocional pues oscila entre
los habitantes invisibles del plano fisico y los del superior:
él es un paso necesario hacia el mensaje de Skriabin. En
Ravel, el elemento discordante es mas pronunciado que
en su predecesor; al mismo tiempo que su forma es mas
elaborada, como lo atestigua el trio para piano, violin y ce-
llo. Tambxén cargd —inconscientemente sin duda— con esa
elevada misiébn de mostrar lo bello dentro de lo feo, no re-
lativo al reino humano como hiciera Moussorgsky“, sino
al de la naturaleza.

Porque debe admitirse que existe una abundancia
de belleza en el lado feo de la naturaleza si lo miramos en
su totalidad. Le Gibet es una de las piezas mas caracteristi-
cas en este terreno, pero, para asimilar su mensaje debe-
mos escuchar con nuestro sentimiento, no con nuestra
mente.

Como Debussy, también Ravel se ocupé de una
Opera con un tema muy humano; la muisica de L’Heure
Espagnole es, sin embargo —no humana y constituye una
anomalia ain mayor que la de Pelléas. Si su argumento
tiene algtn parecido con el mundo del espiritu de la natu-
raleza, es solamente en esa completa ausencia de sentido
moral convencional que sus caracteres exhiben; en todos
los demas rasgos no hay parecxdo Los Poderes Superio-
res, sin embargo, no dictan a sus “mediums” lo mejor de/
libreto, se contentan con inspirarle la musica, a pesar de¢
que desde luego, si Ravel hubiera sido un ocultista cons-
ciente o, como Wagner y Skriabin, hubiera querido ex
presar algin mensaje filoséfico, hubiese coordinado 0%
dos. A veces su intuicién le fallaba, pero en la mayoria d¢
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los casos le guiaba- bien y le hacia seleccionar titulos acer-
tados para sus piezas. Sélo a un poeta tonal del espiritu de
la naturaleza se le ocurriria un titulo como Ondinas, v sélo
un amante de la naturaleza concebiria la idea fantastica de
escribir musica para historia natural.

. Desde que la influencia de Debussy y Ravel ha cre-
cido en el extranjero, se operé un cambio perceptible en
la actitud hacia lo “Invisible”. Revistas populares publican
articulos que tratan de hadas como posible realidad objeti-
va y no meramente como productos de la imaginacién; el
interés en el folklore crecié enormemente, habiéndose pu-
m&o libros sobre el folklore de varios paises, escritos por
personajes de estudio. El espiritismo se propaga cada vez
mﬁsﬁ Ademas esta aumentando el nimero de gente de
mepdén psiquica y en lugar de hacerse mofa de ellos
como visionarios, sus asiertos son tomados con un grado
de seriedad que anteriormente no se les hubiese acordado.
En una palabra, el abismo entre lo visible y lo invisible esta
reduciéndose cada dia.

e Skriabin,
e un Exponente Dévico
SN -

. No es del todo extrafio que las composiciones tem-

s de Skriabin fueran en su caracter intensamente
pinescas, pues, el refinamiento y la sutileza son alia-
estrechos. Asi, la predileccién por el modo de expre-
m de Chopin pasé a lo extra-humano, haciéndose fi-
almente, el mayor exponente de la musica Devaica naci-
A yhasta el presente. También fue el primer compositor
% ‘que combinaba en conocimiento teérico del ocultis-
%ﬁon el arte tonal. Skriabin sabia que tenia que llevar
R mensaje espiritual al mundo, v que éste podia ser dado
4 ravés de la masica; no creia en el arte por el arte; tal
pto no significaba nada para su temperamento misti-
‘queria hacer el bien a la raza humana y era esta aspi-
on la que le impelia a confesar que el dia en que su
A maestra fuera producida seria el mas feliz de su vida.
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Esta obra maestra habria de llamarse Misterio, y
perfeccionarla era el objeto de Skriabin durante los ulti-
mos quince afios de su —infortunadamente— tan corta exis-
tencia en este mundo. No sélo queria expresar las ideas
espirituales del compositor sino también ejercer un efecto
espiritualizante sobre sus oyentes. Ademas, “debia ser eje-
cutado en forma de un servicio que constituiria en un lla-
mado combinado y simultaneo a los sentidos por todas las
artes”®® u esquema magnifico, en verdad, si fuera realiza-
ble —pero, desgraciadamente, la muerte se llevé al compo-
sitor antes de que pudiera terminarlo. ‘¢Era que las Poten-
cias del Mal empezaban a “tener respeto de este mortal”
Y a temer su influencia, como sugiere M. Montagu Nat-
han, o era que el tiempo no estaba maduro para una reve-
lacién tan exaltada? Ciertamente, parece extrano que to-
dos los esfuerzos de los doctores no tuviesen éxito para
que un fur@nculo no resultase fatal. La informacién oculta
ha resuelto para nosotros este tragico enigma. Skriabin no
era, como Franck, un Iniciado entrenado trabajando bajo
la supervision de un Maestro; de ahi que, al establecer
contacto con los Devas de los planos superiores, sometié
su delicado vehiculo fisico a un esfuerzo tan violento que
ofrecié blanco a los ataques de las Fuerzas Oscuras. No
siendo clarividente y no poseyendo el conocimiento nece-
sario le fue imposible mantenerlos a raya. Ademas, como
los poderes de aquellos Devas que lo habian inspirado es-
taban restringidos a sus propios planos, fueron impotentes
para protegerlo. Asi fallecié a los cuarenta y tres afios de
edad con la mayor parte de su obra sin cumplir.

En 1910, Prometeo o El Poema del Fuego, fue
terminado, y constituye fuera de toda duda, la obra mas
madura del compositor, Skriabin ya habia descubierto
aquel sistema armoénico que es de caracter eminentemente
Dévico, y en esta obra lo aprovechs al maximo. El efecto
es de una casi continua falsa relacién, es decir la ocurren-
cia de contradiccién cromatica en diferentes partes “tocada
simultaneamente”. Y sin embargo, s6lo a través de este
sistema, que hacia que los pedagogos de un periodo ante-
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rior se estremecieron de santa indignaci?n, es posible (':le
obtener ese sentido de “entre las notas” que es esencial
ﬁﬁﬁ‘a\el,reﬂejo de la musica Devaica. Es verdad que Fqul_ds
en su Requiem del Mundo intenté simular aquella musica
con el empleo de cuartos de tonos, pero sin mucho éxito
ya’ 1e el efecto produjo la idea de que la orquesta estaba

esafinada. Mas, Iniciados que pueden ver el futuro, sefia-
laron

que son necesarios instrumentos especiales para
s de cuarto de tono, y el dia de su invencién aan no
ha llegado. Entretanto las posibilidades de falsa relacion
estan lejos de estar exhaustas, segtin atestigua del libre uso
hecho de ella por todo compositor de valia del presente.
S
" La cualidad Dévica de la misica de Skriabin, sin
mbargo, no solo se nota en su esquema arménico, sino
también en esa exuberancia y éxtasis que tifie la casi totali-
dad de la partitura de su Prometeo. Es un tipo de elemen-
to estatico enteramente diferente del producido por Wag-
er —todo sentido de lo obvio y de lo diaténico es desterra-
do, y con ello, todo sentido de lo humano. Exhala una in-
%dulzura, pero no una dulzura terrena; alcanza el cli-
ny,é‘e‘ la grandiosidad inexpresable, grandiosidad incom-
rable con cualquier cosa que hemos visto o experimen-
en esta tierra. Es la grandiosidad de los Seres podero-
relampagueando sus colores inimaginables y llenando
expansién con su canto. Era porque Skriabin es-
an vigorosamente inspirado para expresar la evolu-
cién Dévica que sentia la necesidad de emplear la “clave
de luz” en conjuncién con la orquesta; su intensa predilec-
€ién por los trinos nacié por la misma causa. Aquellos do-
tados con un tipo de clarividencia lo suficientemente eleva-
s para ver a los Devas en los planos altos que cuentan
que titilan en los colores mas soberbios. Los colores terre-
nos, con la excepcién de los producidos por el fuego o la
Puesta de sol, son muertos, pero en los planos elevados,
todos son vibrantes y vividos. Asimismo, color, musica,
derfume, son todos sintetizados v proporcionados soélo
para los sentidos del mundo material. Asi, cuando Skria-
bin aspiraba a la sintesis de todas las artes, estaba inten-
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tando demostrar la [
ba, asi (es) abajo"”.

Recuérdese que Skriabin estaba en contacto con
un plano mas elevado de la Dévica que Debussy. Por ex.
quisitas que sean las composiciones de este dltimo, no al.
canzan el éxtasis ni la grandiosidad expresada por las de
Skriabin. Toda su gama era mas extensa, mas como nun.
ca intenté sintetizar lo Dévico con los elementos humanos,
Su musica rara vez llega al corazén ~hay algo impersona|
en ella, con todo su éxtasis: Sin embargo, no es que nos
resulte indiferente; al contrario, nos conmueve vitalmente,
mas despierta emociones que son menos traducibles en
palabras que las evocadas por cualquier compositor ante-
rior. Podria ser diferente, en vista de que atn la mayoria

de nosotros no comprende ni vagamente ese esquema
evolucionario que relata,

ey de Correspondencias —“como arri.

Los Ultra-Discordantes
v sus Efectos

Es un hecho que intensas Y continuas emociones
pasionales, especialmente las de la multitud, crean una va-
riedad de pensamientos-forma en el inferior de los planos
invisibles y que esos pensamientos-forma duran una canti-
dad de afios, hasta que son destruidos por algtin medio.
Mirados clarividentemente, aparecen a menudo como un
denso vapor miasmico con tentaculos en todas direccio-
nes, prestos en todo momento a saltar sobre el incauto e
inyectar su veneno en un organismo emocional.

En la Edad Media, esos pensamientos
en parte responsables por las muchas Y varia
taciones de crueldad mencionadas en las

periodo. Tenemos razén de creer que obsesionaron a al-

gunos de los inquisidores, por ejemplo. Después de la Re-

a, esos pensamientos-forma desempenaron su papel
en incitar a las varias sectas a perseguirse mutuamente y a
recurrir a medidas violentas para suprimir lo que llamaron
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-forma eran,
das manifes-
cronicas ' de ese

serejia. A un perfodo atn posterior, inspiran])nrl‘a cnljeg:ilgg
derrammamiento de sangre comc1depte con la Revolu 20
ncesa. Y si estudiamos la historia del mundo, zll'\csier
Eﬁi’é}nos que en todo periodo se perpetraron, en csu gnsa_
e. actos de violencia y crueldad. Porq}{e edso g =
; nios—forma, cambian de campo de accién § e :e s]iae 4
o, de un pais a otro, siendo el fo_co parg sg a ar?tenderse
élgﬂ“ quebrantamiento emoc:onal. ebe er mismos.
mbargo, que los pensanjuentos—forma en snﬁ . erc;
y son poseidos por cualquier gran fuerza mto S‘v .ug T
(el sedeabinhel il oty
icio de sus propio: 2
n, grl];:r?szf:cen forma squivocada. 'forja las armas que
?nerzas pueden manejar en su detrimento,

" Debe notarse que casi toda la masica que hgztsa-
ahora hemos examinado, ha sido'educatlv_a pero nlo S
‘tiva. El tipo especifico de musica 'esenmal para la o
%&n‘ iccion de esos indeseables y obsesionantes pggséaine s
tos-forma s6lo comenzé a existir alrededor de 1h il
musica del tipo ultra-diseogdar(\te. ggrgrt\xesﬁssl;?m de(c): S
to que la discordia (usa su s D
i]f.: gfa:lie s?er destruida por -discprd.ancxa. sxendohelrrr:gga
vo que las vibraciones de musica intrinsecamente he 1o
n demasiado diluidas para tocar las comparanvgm s
beseras de todo lo que pertenece a un plano mucCl on e
»ajo. Esos pensamientos-forma ‘tu.rgxdos no p:le ?)ncor-
afectados por los acordes de musica puramente ¢ SR
dante mas que pudiera serlo una masa de lodo enﬁtéra\l g

estancado por la atmésfera azul de una manana es :

Claro que podra preguntarse: “‘Por que las Fue‘rz.acx:
Superiores no inspiraron la especie necesaria b? musild g
hace siglos? —ciertamente si la discordanpxa ‘l:uu 1e:ia s Lo
todo lo que se necesitaba, podia haber sido pgsaGila gl
mediatamente después de, digamos los Juegos de adis-
dores®®. Pero la contestacion a esto es que, la'n;ega .3
cordia en si, no producira el resultado dgseado. ede s :
a la fuerza un tipo especial de discordancia, que puede sle45



engendrado s6lo por el mat i
C erial musical a nu i
gigrrma en zste siglo vigésimo. Las disonancias :os?n:gip:s :
pode? os‘so so ;:eor:r;;l:'tan:ent;a importantes para destruir escl:s:
lentos-forma: lo mism: d
tarse destruir los efluvios oaca Ry
encima de ella un pebeterg.e R 970 AR

Hay. no obstante
’ K . otra faceta del asunto:
discordantes aunque se complacen en decir qué '110: el:ldt;?e.

- W 5
A?:I'::ﬁ n:g:'nantica' —un slogan que se ha vuelto abusivo
acmiim c:tue c1em'x porcion de discordancia es esenciai
para © arte superior, pero es solamente el compositor
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téntico valor creativo, cuyas obras viven, pudieron
r sy influencia. como lo cogmprueban las obras de
5. Si'@ste, en sus afos postimerds, hublera querido
fe al dfa', hubiera podido adoptar alguno de los
dos Wagnerianos; mas prefirié permanecer fiel a sf
B, con el resultado que el publico musical le ha per-

gue escribieron en' el estilo wagneriano, sin el ge
agner. fueron todos olvidados. menos Bruckner

L4 Jerarquia sugirié que la’ fase ultra disonante de
ca va no debe durar, y'nunca fue su'intencién que

B 1 Moussorgsky
- v la Sublimacion de la Fealdad

" Modesto Petrovich Moussorgsky nacié en 1839 y
1881, Fue un hombreé’ que tuvo puntos de vista
efinidos v pronuncié el 16able ‘dictum de que “los
no debian basar su arte én las leyes del pasado,
as necesidades deél future™ ©7

Y a pesar de conocer esas leyes componia tal como
=sin dejarse influenciar por las tradiciones que se ha-
onvertido en segunda naturaleza’' del miisico ‘erudi-

,N"“'i'_r;a'mpoco en su manera ‘de vivir parecen haber in-

S en @l 'las ‘tradiciones de conducta, pues era tan-irre-
lar que murié a consecuencia de un desenfrenado liber-
2, después de ‘haberse alejado. por esa’ causa, de to-
sys amigos. Mas, como veremos su caracter y modo
Vivir estaban fntimamenite ligados con su misién; €l éra

.lalre de la musica, destinado a poetizar lo feo v
Orbido; eraigualmente ¢l Zola de la musica, pintando
mausica) los aspectos sérdidos de la vida. Lo




Los que han tenido la paciencia de seguir nuestra
averiguacion hasta aqui, no necesitaran -analisis detallado
del arte de Moussorgsky para darse cuenta de la verdad
de lo que acaba de ser expuesto; sélo tienen que escuchar
algunos de sus cantos extrafos, v partes del Boris Godou-
nof. Mas aun asi. pueden no reconocer el pleno significa-
do. desde un punto de vista evolucionario espiritual. de re-
fratar en musica. la miseria v la sordidez. Si. empero, nos
imaginamos por un momento la conciencia del hombre
perfeccionado. debemos ver que uno de los factores en
@sa conciencia es el poder ver la belleza en todo. Como el
que solo puede amar a sus amigos y parientes por no ha-
ber adquirido la verdadera. incondicional conciencia del
amor., expresado en la maxima “Ama a tu préjimo como
a ti mismo . asi el que sélo puede percibir la belleza en ob-
viamente bello. no ha alcanzado la verdadera percepcién
de la Belleza. El alma que quiere evolucionar, debe evolu-
cionar en todas las direcciones Y para alcanzar lo mas su-
blime. no debe eludir lo mas inferior, debe, como dice el
proverbio: “Pasar por el infierno para llegar al cielo™. Es
este aspecto espiritualmente educativo de la musica de
Moussorgsky el que inspiré aquella escuela de pintores
cuyo métier es la sublimacion de la fealdad. Desde Gau-
guin y Van Gogh, para mencionar solo dos, aparecié en
su campo. el colorido sombrio, las mujeres feas, la repre-
sentacion de lo vulgar, del lado sombrio v escualido de la

vida: todo esto se transformé en motivo para el arte pict6-
rico.

La musica de Moussorgsky tenia aun otros efectos.
Al llevar al corazén del pueblo ruso la mezquindad y mise-
ria de su existencia Y simultaneamente quebrando con sus
discordancias el pensamiento convencional, contribuyé en

vendo la del artista y del escritor, le mostré la belleza de la
mezquindad; al “hombre de la calle” le mostré la miseria
en ella, e inculcé dentro de &l el ansia de ser libre,
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&:‘Estamos conscientes que esto implica una aparente

a, mas s6lo se necesita volver hacia la biblioteca
cuenta de que toda ciencia espiritual esta reple-
dojas —no puede ser de otro modo mientras los
manos se encuentren en diferentes fases de la
. Lo mismo que da vida a uno, da la muerte_ a
sol no da la vida a las flores y la muerte a los gér-
nocivos? Y de nuevo vemos la Ley' de Correspon-
s —como en la musica—, asi es en la vida.

gt rgo, por las causas que finalmente produ-
i 'gg’esg;l?ggn ngo debemos culpar sélo a Moussorgs-

s notables compositores rusos afiadieron su parte.
namos las caracteristicas de casi toda la‘musxcla
encontramos como una de las mas pronunciadas la
cia del ritmo. Ahora, un ritmo muy marcado, pbor
e su poder de incitar, de vigorizar, da al h(()jm re
mo, espiritu, coraje, audacia. El s6lo hecho de ;e(x-
sordidez de la vida, como lo hiciera Moussorgsky,
era conducido a una revolucion; podemos atraer la
n de un hombre, hacia la miseria que lo rodea,
excepto si lo acicateamos con el'e‘ntusxasmo vla iu-
‘nada practico se obtiene. I.a musica popular ya a]
ho mucho para imbuir a los rusos }a audacia 5(11 e
0, pero fue el ballet, con todo su ritmo generac orl'
asmo y colorido de tono que ﬁpalmente av:v? el
que venia ardiendo lentamente y finalmente confiri6
eres de la revolucion lo necesario para ponerla en

La Miasica Popular
v sus varios Efectos
* “Baladas” Inglesas

Las piezas de musica que entran en e§tg capitulo,
no deben confundirse con tales ejemplares clasx.cos como
“Chevy Chase” o “Adam Bell” —en realidad, esmctamen:;
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hablando, no son baladas sino simples canciones, y de u
naturaleza muy banal y;sentimental. Sin embargo, teni
su-utilidad durante aquella edad Victoriana.en que dese;
pefiaron una parte fan imporiante. Con su sentimentalid
desalinada;, contrabalancearon.la dureza de la genie Vic
rianay aun, per extrafio,.que suene. la.dureza del mobil
rio Victorianp . En un.periodo en que todo estaba subor
nade al deber, cuando el temor y la.reverencia habian ,
netrado en la sangre v en los huesos de la nacion (ingles
inspiraban alge de un particular tipo.de simpatia. Era
tipo tal que, como gran concesién. permitia una leve n«
de frivolidad en un ambiente austero que permitia a los
fgs un._jueguito los. domingos, siempre, que, fuviera alg
que ver con la religion. Esta pequena concesién. transfc
da al plan del moblaje, fue responsable de los abanicos i
Roneses, las flores de cera v otros detalles por el estilo.

Las baladas, .empero, no fueron desplazadas de
gusto publico por creaciones de mas alta clase, tales conc
las . de Roger Quilter, que poseia el genio de. escribir.can
ciones, ni por la de otros compositores ingleses, Pued
anadirse que todos los cantos -que son cantos genuinos |
no una especie de recitacion con acompanamiento, tie
den a inspirar simpatia, dan seguridad y equilibrio, expre-
sando, el lado mas suave de la vida. En el caso de las obras
de Roger Quilter, por su toque del elemento Dévico, sus
citan simpatia y . amor por las bellezas de la naturaleza,

JAZZ

Después de la popularidad del Jazz, que fue cieria
mente “impuesto” por las Fuerzas Oscuras. se hizo nota
una marcada declinacion de la moral sexual. Si en urn
tiempo las mujeres se contentaban con “flirts”’ decorosos
ahoraun vasto namero de’ellas esta constantemente preo
cupada con la basqueda de aventuras erdticas; habiendc
convertido asi la pasién sexual en una especie de hobby
Y es justamente este sobre-énfasis de la naturaleza sexual
esta actitud equivocada hacia ella, de que es responsablé
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de Jazz. El elemento orgiastico de un ritmo sin-
enteramente distanciado de cualquier otro conte-
al exaltado, produjo una hiperexcitacién de los
y relajé las fuerzas de auto-control. Dio pie a una
aridad, una resistencia ficticia, una insaciabilidad
sultado era una deletérea reaccién moral y fisica.
‘que la melédica musica de baile antigua inspiraba

ientos mas gentiles, el Jazz con su leva de instru-
ruidosos, despiadados, inflamé, intoxicé y brutali-
ando un regreso en la naturaleza del hombre hacia
os de su infancia racial. Pues la musica de Jazz
as alta expresion se asemeja estrechamente a la
los salvajes primitivos.

resultado que se pudo apreciar es aquel amor
sacionalismo que tuvo tan enorme incremento.
| Jazz mismo es de caracter marcadamente sensa-
el pablico pide cada vez mas “emociones” en
e dramas y obras policiales cuyo tnico interés dra-
se relaciona al crimen, misterio y brutalidad. Lo
de decirse de la ficcion sensacionalista pues la
n y venta de este tipo de literatura es prodigios:,a.
do y difundido interés por el boxeo es otro sin-
‘sensacionalismo. :

s altimos efectos acumulativos del Jazz son el
oll y esas exhibiciones histéricas y desordenadas
e jovenzuelas excitadas por las representaciones
\ apariencia de algin cantante. Ademas, las cosas
' estan tan divulgadas que dificilmente se puede
o sin enfrentarse con mujeres casi desnudas.
los elementos vulgares en el Jazz, combinados
ros, tuvieron efectos tan vulgarizantes que tene-
gracia de vivir en una edad vulgar y vociferante.

que sucede no debe inferirse que los Maes-
ran el sexo en si como un mal inherente —son
sexuales y el egoismo sexual los que constitu-
1 mal. Y eso es lo que el Jazz ha tenido tendencia

151

ESAN



de crear; digo tendencia, porgue felizmente no actia soby,
todos.

En este respecto, para evitar malentendidos, .
bueno mencionar que uno de los Maestros, hablando pot
la Jerarquia, ha sefalado que toda la actitud adoptada ha.
cia el sexo durante la era Cristiana ha sido errénea, de lo
cual era responsable San Pablo. Cuando el Cristo establec.
ci6 la religion Cristiana nunca fue Su intencién que se im.
pusiera tan desastrosa actitud hacia una funcién natural, -
desastrosa ya que fue responsable de miles de hogare:
destruidos, divorcios, suicidios, asesinatos, duelos y terrible
sufrimiento. /Y cual fue el resultado? En lugar de una re.
vuelta contra la actitud misma, irrazonable, intolerable e in.
clemente, un gran sector de la juventud se volvié contra |z
idea de casi toda forma de restriccién sexual. Ya se h:
mencionado la parte que desempefia una forma moderni
zada de musica primitiva en esta revuelta.

Puede hacerse la pregunta: Entonces spor qué las
Potencias Superiores permitieron ‘“aparecer” el Jazz? Y :
pesar de que dar una respuesta adecuada seria embarcar
se en una discusién tan extensa como la que implica Iz
trascendental pregunta: “;Por qué Dios permite el mal?”
haremos algunas alusiones.

Si s6lo podemos percibir las partes aisladas de ur
gran esquema espiritual, esas partes en si mismas pueder
aparecer como malas, mas en conjunto con el todo son er
realidad buenas. Fue necesario para el progreso espiritu?
de la raza que tanto hombres como mujeres adquirierar
una razonable medida de control, para su propio bien, !
no por otras consideraciones. En la era Victoriana, las mu
jeres, encerradas —por asi decir— en las jaulas del conven
cionalismo, no podian elegir el ejercer control o no, fuero’
compelidas a suprimir sus pasiones o a provocar conse
cuencias que no osaban encarar. En el siglo presente, si
embargo, las condiciones han cambiado tanto que la ju
ventud puede encontrar oportunidades para satisfacer ¢
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553(0 —si asi lo desea— con poco peligro de ser descubierta.
@ﬁi, pueden elegir si quieren o no aprender la leccién del
control. Lo que nos lleva a contestar la pregunta por qué
las Potencias Superiores permitieron la difusion del Jazz
~-es porque la misica de Jazz tiende a hacer mas dificil
esa leccion y en consecuencia, su aprovechamiento con-
duce con mayor razén a la evolucion espiritual.

Los Miusicos
v sus Cuerpos mas Sutiles

i La mayoria de la gente esta superficialmente dis-
:p?ésﬁa a admitir que el organismo psicolégico del artista,

'sea creador o intérprete, difiere del organismo del hombre
promedio. Nos proponemos examinar a la luz del ocultis-
MO en qué consiste esa diferencia. En primer lugar, en la

\g; )
SR
e

eralidad de los artistas el sistema simpatico funciona
opuesto al del cerebro espiral, es decir, mas en las emocio-
nes que en la mente. Esto en si mismo constituye una de
SUS mayores dificultades, en particular para los mausicos, re-
PEHMOS —sean creativos o interpretativos— frecuentemente
Se encuentran a merced de esas mismas emociones y en-
contrandose constantemente con otros que los ven bajo
-_luz. sus personalidades se someten a vértices de emo-
nes que pocos de ellos son capaces de comprender o
controlar, ya que carecen de la fuerza de resistir cons-
ntemente los turbulentos pensamientos-forma dirigidos
nacia ellos. Tal'poder de resistencia, puede, realmente, ser
idquirido solamente cuando se ha alcanzado cierta medi-
&i;de control sobre sus vehiculos inferiores, y eso en sf
@‘ismo no es facil, pues el término medio de los ejecutan-
tes musicales exitosos esta dotado de un cuerpo astral po-
sitivo, en oposicion al negativo del hombre promedio; de
ah %osl disturbios que tan a menudo asaltan su naturaleza
al.

Siendo atn desconocida en Occidente la ciencia
exacta del Sonido, tanto compositores como ejecutantes
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no saben siempre discriminar entre las innumerables in-
fluencias a las cuales sus vehiculos mas sutiles estan ex-
puestos. El compositor particularmente se encuentra en un
mar desconocido mientras espera inspiracion. Lo que per-
cibe puede elevar e inspirar o puede hacer lo inverso. Su
responsabilidad es grande mas en su mayor parte perma-
nece inconsciente de ello. Siempre ha habido cierta co-
rriente de inspiracién emanada de la Logia Blanca pero si
un compositor dado puede o no establecer contacto con
ella depende y ha dependido siempre del estado de su de-
sarrollo interior. -

Las dificultades de los m(tsico:le h:.l; sido adicional-
mente complicadas por la influencia de Devas que ac-
taan a favor de ellos, como fue claramente demostrado en
los casos de Wagner y Skriabin. ,

Para ajustar la inevitable discrepancia que nace de
la influencia sobre los seres humanos por entidades que,
como hemos dicho, en su mayor parte desconocen las li-
mitaciones y exigencias de la vida terrena, los Maestros
han desarrollado ciertas conientaporlascualala relacién
puede ser mejor coordinada. Falta ver como el artista del
futuro reaccionara ante las grandes oportunidades asi brin-
dadas. Hasta aqui los contactos fueron esporadicos y, de
ahi muy insatisfactorios; o los Devas fallaron en influenciar
al artista de manera suficientemente ritmica o el artista fue
incapaz de sostener la elevada vibracién necesaria para el
completo éxito. Ahora, sin embargo, ciertos Maestros se
especializan en el trabajo de dirigir a los tipos mas altos de
Devas, sugiriéndoles qué lineas deben adoptar y desvalori-
zando aquellas que en el pretérito resultaron ineficaces y
desastrosas en sus resultados. Pero hasta que el artista ha
aprendido a discriminar en sus cuerpos sutiles entre el
tipo de Deva elevado y el elemento responsable, caracte-
ristico de los espiritus de la naturaleza menos evoluciona-
dos, serd mejor para él que posponga toda tentativa cons-
ciente de cooperar con estas entidades hasta una futura
encarnacion.
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= Tal cobperacién, agregaremios, 'necesita’ Ul inenso

mulo del cuerpo causal, ‘que 'sélo gradualmente se
. erceptible a la concieheia cerebral fisica. De esta ma-
e eStablecera contacto $6l16 '¢on 165 Devas superiores
€z ‘en’ contacto directo con 168 Maestros v seran ex-
§ todas las influencias'de una faturaleza menos de-
. Esta sera la Gnica liflea récondeida’ que tendra la
racion de la Logia, va'que sé efncontré que un méto-
terior, Que consistia en excitar primere’@a los centros
a un estado de conciencia pard los“espiritus de la
leza, demostré ser excesivamente peligroso si era
lado por gente irresponsable o inescrupulosa.

Todos aquellos encarnados o desencarnados que
en sin riesgo establecer contacto con los Devas son
cidos de la Logia por la nota particular que dan en los
S internos. Son probados v aprenden a trabajar con
mientras estan fuera de sus cuerpos fisicos mucho an-
que se den cuenta de lo que se intenta en este pla-
o si‘el Maestro lo cree conveniente, llevan a la con-
despierta el conocimiento de ¢é6mo Invocar a los
y entonces solamente para ayudar a sus semejan-
tal salvaguardia, si ese conocimiento se hiciese ge-
los que persiguen la adquisicién del poder personal,
n capaces de obligar a los Devas a hacer st voluntad.,

endo asf los terribles errores de 1a Atlantida.

~ Para promover esa nueva relacién entre Devas v
istas, la musica del futuro cercano, tendera a hacerse
‘armoniosa que en afnos recientes.‘%'s e inspirada con la
de ayudar al Hombre a obtener mayor equilibrio v
en sus vehiculos inferiores. Sélo cuando se hayan
do tal equilibrio y control en medida muy conside-
los Grandes consideraran seguro y posible permitir
* 1a masica Badhica, en la plenitud de su belleza celes-
 Sea dada al mundo; si fuese “inspirada’ prematura-
habria grave riesgo de reacciones indeseables sobre
>eramentos desequilibrados.
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Hasta cierto punto la masica méas mental a que he-
mos aludido previamente se parecera al mantra™ pero
con esta diferencia, que mientras los antiguos musicos sa-
cerdotes trataban de elevar su conciencia al plano mental
para escapar a la amenaza de su naturaleza emocional, el
futuro exponente del sonido, con su mente plenamente
controlada. invocara a los habitantes de los planos superio-
res para que desciendan y lo inspiren. Todo lo que se
puede hacer para contribuir a este desarrollo tendra la
bendicién y guia de la Logia, porque este proceso del Ego
mas elevado bajando al inferior, contribuye una de las cla-
ves de la futura evolucién de la raza en siglos venideros.
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| 3 HISTORICO

Los Comienzos de la Muasica

 melodia es el gnito del hombre a Dios; la ar-
monia es la respuesta de Dios al hombre "

Poca imaginacién requiere para darse cuenta que el
imitivo debe haber tenido deseos y anhelos que
comprender y menos expresar en palabras, por
e puede haberlo intentado. El lenguaje sélo era
y totalmente inadecuado de expresion: él necesita-
vigoroso, pero menos definido; necesitaba
a para aquellas extrafias rogativas emocionales y
lo hallé en una forma rudimentaria de canto.
ue cuando cantaba, sus peticiones parecian ser
de alguna manera inexplicable y de esa mane-
stias se calmaban; encontré asi un alivio emo-
como una mujer afligida encuentra alivio cuan-
os de su propia religion. Puede parecer extra-
ecir que a través de la masica se despert6 la pri-
2pcién de Dios en la mente humana, y cuando
primitivo juzgaba que sus ruegos habian sido
~naturalmente concibié un Ser mas elevado
0. —un Ser que podia protegerle paternalmen-
hora sus concepciones habfan sido enteramente
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falicas; €l habia mirado “|a puerta por la cual un nifio entra
al mundo como el efectivo dador de la vida™ mas, des-

i El Origen
g de la Magia v de la Religion

- e T

 Vemos entonces, que desde el principio la masica
estaba asociada con Ia religion y que los sacerdotes de-

hs esferas; y a ¢l le fue dado saber que, “mientras la
me-l?dla es el grito del hombre a Dios, la armonia es 1a res-
b <Sta de Dios al hombre”. Pero aunque, no necesitamos
ecirlo, ne pudo traducir lo que oyo a sonidos terrenos —
En escena LA ATLANTIDA de M. de Falla en el Teatro de Mérida. 159
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faltandole los medios— lo inspiré con el deseo de introduc;

una mayor variedad en el fraseo musical existente, .
modo que a partir de ese momento la masica, muy grs
dualmente se fue diversificando.

Los sacerdotes, sabiendo las potencias de los vi

mencionados mantrams o encantamientos, v dandos

cuenta de que repitiendo ciertas notas, podian obteners, ¢
determinados resultados v que entraban en accién fuerza !
determinadas, usaban esa forma particular de magia —por

que magia era— para fines nobles y constructivos durant
los periodos tempranos de la historia atlante. Bajo la in

fluencia de los iniciados el Sonido se empleé para constru; ’:

formas hermosas y admirables; pero en las fases posterio
res de aquella vigorosa civilizacién llegé a emplearse ente
ramente como fuerza para la destruccién. Se usaban son

dos discordantes deliberadamente para romper y desinte
grar. Como lo sabe todo ocultista, la practica de la magi .

para fines malévolos fue la causa de la caida del continen
te, pereciendo asi no sélo aquella fase oscura de la mausic:
sino también aquel conocimiento cientifico de la aplicacic:
v potencia del Sonido que habia traido tal devastacion
Donde quiera que algan poder particular o aspecio de co
nocimiento se ha viciado por el abuso, los Excelsos ha
permitido que caiga en la oscuridad del olvido para resur
gir de nuevo quizas mas tarde, con aspecto purificado d
si mismo.

Entre los primeros compositores en introducir est
aspecto de la antigua musica atlante estaba Debussy. E
términos mas ocultos, él fue instrumento inconsciente d;
los Excelsos para llevar a la 57 raza, vibraciones de la 4’
A este fin hizo un estudio y absorbié las caracteristicas
la masica javanesa, que es un remanente, aunque madur

y modificado de la atlante y que, debemos agregar, ejerc 2
una poderosa influencia sobre el cuerpo fisico a través d¢

astral, y particularmente sobre el plexo solar. Un ejemp!

obvio de esta musica de la 4® raza mezclada con la de ! ‘

5% nos muestra en Fétes, en la cual cantos antiguos prové
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s de los templos, se mezclan con un elemento ente-
moderno.

~ Debussy fue seguido por compositores que incons-

{ nte expresaban los elementos mas duros y des-

s de la musica atlante aunque en un punto mas ele-

la espiral evolutiva ya que, segtin desarrollé en el

vigésimo segundo, esta fuerza destructiva es usa-

desintegrar pensamientos-forma viejos y ponzono-
ias clases. |

fase, mas temprana de su desarrollo.

Los Efectos
de la Muasica sobre
el Pueblo Hinda

Si decimos a un hinda que su masica no tiene va-
0 nos-comprendera, ;no tiene musica alegre vy mu-
mne? por lo tanto, ¢qué mas puede necesitar?
argumentara que su tono tiene cuatro divisiones
o s6lo dos. Y, en respuesta, lo confrontaremos
ras enormes orguestas, nuestros pianos, 6rganos
es Coros: ¢resisten sus pocos instrumentos de tono
una comparacion con semejante variedad?

Debido a que tiene cuartos de tonos, las caracteris-
la musica hinda no son las de volumen sino de su-

,.hay razones convincentes tanto para sus cualida-
CO para sus limitaciones. Cuando el Manu, el go-
fundé la 5° raza raiz en la India, para contrarres-
ia negra prevalesciente entre los atlantes de la 4°
la cual estaba obligado a seleccionar su nucleo,
O tocar la musica existente, cuyos efectos habian
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sido tan desastrosos e inauguré una nueva escala Yy una
ciencia de los mantrams de manera que la nueva sub-raz:
respondiese a vibraciones mas altas v aprendiera a alcan.
zar el plano mental. Esos mantrams fueron pasados por
los sacerdotes hinduaes a través de las centurias siguientes
asociandose integramente con las tradiciones religiosas y
debiendo tocarse Gnicamente a determinadas horas de
dia. Asi. habia cantos antes de la meditacién temprana,
luego el del mediodia y el de la puesta del sol; cada uno
estaba calculado a ejercer un efecto especifico sobre ¢
cantante y su audiencia. Y después de tantos anos, la in-
fluencia de la tradicién religiosa sigue siendo tan poderosa
n la India que nadie se atreveria a cantar, digamos, el

canto matutino para mediodia, Yy mucho menos para la
puesta del sol.

Los antiguos sacerdotes hindues, en lugar de bus.
car el desarrollo de la miusica como arte, trataron Gnica-
mente de elevar su valor mantrico. Eran contemplativos
POr naturaleza, y habiéndose dado cuenta que ciertas se-
cuencias de notas producian profunda meditacion, experi-
mentaron con ellas y las utilizaron hasta que obtuvieron el
resultado deseado; ese resultado era el Samadhi, o trance
superconciente. Mas, a pesar de que en este estado de
trance oian la “mausica de visién” —si se perdona el térmi-
no— no hicieron esfuerzos para traducirlo a sonidos terre-
nos. Se conformaron con que fuera simplemente un me-
dio de alcanzar la unién con lo divino a través de su poder
en ayudar a la meditacién. Cuando el hombre ha alcanza-
do la felicidad ¢qué mas necesita alcanzar o desear? Como
el salmista, estos sacerdotes hinddes consideraban que ‘el
temor del Sefior es el comienzo de la sabiduria y el conoci-
miento del Santo es la comprension”. El resultado fue la
evolucion de esos sistemas exaltados de filosofia religiosa
que quedaron como monumento a la elevacion del pensa-
miento hinda. Porque el cuarto de tono era tan sutil, que
sutilizaba la mente, aparte de inducir al trance contemplati-
vo y el resultado no fue meramente la adquisicién del co-
nocimiento, sino que de sabiduria, pPorque mas que cono-
cimiento sutilizado, espiritualizado.
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. No obstante seria incorrecto decir que la musica
ipermanecia enteramente matricista —inductor.a al
. habian anhelos y aspiraciones en el pueblo mismo
bian forzosamente encontrar una salida en la melo-
bién habia pasiones puramente humanas que in-
sufrimiento e impelian al de mente no filoséfica a
en el canto. Mas, aan asi, como no existian instru-
S para expresar fervor, energia o poder, los me‘dzlos
posicion estaban limitados: de ahi que la'muswa
sigue siendo del tipo homofénico, restnn_gxdo. Un
circunscripto, al que no le llega ninguna xdga nue-
rogresa y debe reducirse a la insigniﬁcancw}. Si la
occidental hubiera permanecido estacionaria. hu-
frido un destino similar.

Hemos tratado de demostrar que la musica hinda
en primer lugar a la mente: ademas porque esta-
)provista en general de esos elementos mas vigori-
de nuestra variada miusica occidental, encontramos

gente de la India carece de esos elementos. Desde
' que. el clima puede tener —hasta cierto punto— la
e eso, pero un tipo de mausica vitalizante pudiera
modificado grandemente su influencia. Asi como su
carecia de variedad. energia y vigor. asi los hin-
OmMO raza, permanecieron unilaterales, inertes vy des-
ados en caracter. Aparte de la casta guerrera, hay
ombres de accion; la mayor parte de la gente es
a y dada en exceso a las cosas del espiritu.

' Sin duda se preguntara ¢Podra realmente atribuirse

usica las caracteristicas de una nacién entera? ;No
eso llevar las conjeturas demasiado lejos? Si, pero so-
hte si dejamos de tener en cuenta su influencia indi-
nto como su influencia directa.

- ¢Cuando salimos de un concierto cuyo ﬁltimo_ na-
ha sido algo grande y majestuoso, no nos sentimos
idos a cometer acciones grandes y heroicas? O, ¢si
no armoniza con nuestro temperamento. no sentimos
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por lo menos dentro de nosotros un
cionales? ;No hemos sido conmovidos por lo menos
una manera en

fuera de la musica puede hacerlo? Es verdad que ese efe,.

nuestro caracter, en nuestra naturaleza emocional? Luego

hay que considerar la influencia de la herencia. Como ¢ v

amor a la musica es a menudo transmitida de los padres
al hijo o al nieto, , probablemente que los efectos de
esa musica sobre el caracter, sean también transmitidas? v
Sl esa masica, como en la India ha sido la misma a traves
de muchas generaciones, ¢no
correspondientes? Si admitimos esto, comprenderemos |z
letargia caracteristica del pueblo hinda. También compren-
deremos que si es unilateral, es Porque estan sufriendo log
efectos de sus cualidades, v que sélo el temperamento
contemplativo de sus antepasados pudo haber legado al
mundo tan incomprables sistemas de filosofia.

La Masica
v el Caracter
de los Antiguos Egipcios

{ "Cada fe tiene su musica apropiada; v la djferen-
cia entre los credos casi pudiera ser expresada en musica

”»

escnita”,
FRAZER: La Rama de Oro,

"La religion es un culto de ciertas emociones”
FIELDING HALL : L os corazones de los hombres,

s Vamos a tratar del efecto de la masica sobre 105
egipcios, y la pafte que desempefis en su poderosa civil-
zacion. Porque si hemos tratado primero la masica hindu.
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poder y vitalidad ag;

que dificilmente otro medio de expresiay,

se intensificaran sus efectos |

sea la mas antigua, sino que era la mas sutil;
C€ion es ir de lo sutil a lo denso, del cuarto de
. cio y finalmente al medio de tono.
e el tercio de tono que caracterizé a la misica de
on el resultado que, en lugar de actuar sobre la
g6 hasta las emociones, porque el organismo
| es menos sutil que la mente. Como, por ejem-
aciones producidas por los rayos ultra-violetas
o sutiles para afectar los 6rganos de la visién
i las vibraciones producidas por el cuarto de
demasiado sutiles para afectar, por lo menos di-
el aparato emocional humano.

ora, como ya dijéramos, cuando la mente es su-
ritualizada, se hace instrumento de la Sabidu-
e no es el caso cuando funciona normalmente,

es el instrumento del conocimiento, cuando
ferido por las emociones mas ordinarias. De he-
tltimas, cuando estan excitadas y fuera de con-
stiles al conocimiento porqué empanan, por
reflector de la mente; por otra parte, cuando
calma y bajo control, dejan a las facultades razo-
| plena posesion, y el resultado es sentido co-
ez de pensamiento.

fue este mismo resultado el que los egipcios obtu-

Su tercio de tono; tendia a calmar el organismo
VY a limpiar de sus vibraciones mas groseras.
2 es mas, en ciertas circunstancias tendfa a indu-
ecie de trance emocional.

examen de las antiguas religiones revela el he-
e existian escuelas para el estudio del Esoteris-
‘existen) en toda civilizacién digna de ese nom-
?1as en las cuales se ensefiaba al alumno no sélo
1 los elementos mas finos de la naturaleza, sino a
realmente. En Egipto esas escuelas esotéricas
1 “Los Misterios” y en una de sus mas impor-
monias de iniciacién., el candidato, con la ayuda
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de musica y otros ritos, era llevado a un trance, del que
emergia un conocimiento de los estados de existencia posi
mortem. Porque el tercio de tono tendia bajo ciertas con.
diciones a separar el cuerpo emocional del fisico, inducien.
do asi al trance astral. A traveés de este altimo aprendia I
real experiencia de que era inmortal. No sélo ha visitad,
los planos mas elevados, sino también los mas bajos v ho.
rribles; ha descendido al “infierno”, vuelto a subir Yy ascen.
dido al “cielo”, como lo expresa el credo cristiano —pues
este altimo es sélo una adaptacion del egipcio. No debe.
mos, sin embargo, confundir el trance del egipcio con ¢
del sabio hindu: éste ltimo queria sentir la felicidad espiri.
tual, el primero queria adquirir conocimiento oculto; uno
era un mistico, el otro mas bien cientifico. Y no sélo le
preocupaba adquirir conocimiento oculto, sino también o
planeamiento de cémo ganarlo, en una palabra, era un
mago. Asi como el hombre de ciencia experimenta para
establecer las condiciones Optimas para el descubrimiento
de un hecho cientifico, también lo hace el mago: la anica
diferencia es que el hombre de ciencia trabaja con las fuer-
zas mas densas de la naturaleza v el mago con las mas fi-
nas. Realmente los occidentales debemos a los egipcios
todo el ceremonial magico —la Misa Cristiana tuvo su ori-
gen en Egipto, y no en Jerusalén. POr mas que se diga que
fue introducida en la Iglesia para conmemorar la altima
cena. Pero antes de abandonar el tema del Esoterismo v
de la Magia, mencionaremos dos hechos significativos. Pri-
mero, los egipcios consideraban la musica como de origen
divino; segundo, sostenian que la musica misma v los va-
rios instrumentos habian sido descubiertos e inventados
por los dioses. Asi, segun ellos, Hermes descubris el prin-

cipio de la mausica y de los sonidos armonizados vy fue el in-

ventor de la lira y de la primera forma de guitarra, mientras

que a Osiris se atribuia la invencién de la flauta. Esas su-

posiciones no estan en contradiccién con el aspecto esoté:

rico de la religién egipcia; Pues en un tiempo los asi llama:

dos dioses, eran hombres —grandes Adeptos, grandes Ini-

ciados reales que pisaban las tierras y gobernaban el pue

blo. Y fueron deificados por ser tan grandes, como fue dei-
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scado el fundador de la Cristiandad, y canonizados sus
os. Es que —esotéricamente hablando_ las masas
oy dia pueden ser tenidas por ignorantes de la verdad
 respecto a sus Preceptores, como lo eran en su tiem-
: as del Egipto referente a sus dioses. “Adn los sa-
no eran admitidos indiscriminadamente al honor
acion... pues los egipcios no confiaban el conoci-
de los “Misterios” a cualquiera, ni degradaban los
de las cosas divinas revelandolas al profano —las
aban para el heredero del trono ) para sacerdotes
destacaban en virtud y sabiduria.”!

Se vera que el concepto de los dioses en el Egipto
meramente el resultado de supersticiones bajas e ig-
S, sino el légico resultado de conocimiento ganado
de la iniciacién. Es verdad que en el curso del
DO ese conocimiento se corrompia y se diluia, por asi
~en supersticién, mas no se originé en esa forma. La
N egipcia en su estado puro Y pristino era tan exalta-
s6fica como la Védica; su doctrina fundamental era
d de Dios, que el hombre emanaba de Dios, vy que
Imente volveria. Asi el egipcio creia en la inmorta-
alma, y, por consiguiente, también creia que
“Grandes” a quienes él o sus antepasados habian
Y reverenciado, atn vivian, aunque habian pasado
mas elevadas. Para él no era mas ilégico ofrecer-
tributos o dirigirles sus oraciones que lo es para el
'Romano orar a su santo patrono; pues los moder-
) tas creen que los espiritus de los que fueron,
N en ciertas circunstancias protegerlos y consolarles,
que los antiguos egipcios. Pero esto no excluia
eptar la doctrina basica del Dios Uno, asi como una
de individuos excluye la idea Védica de la Cons.-
Una, el Ego Uno. Ni le impedia dividir a Dios en
Sus Atributos —llamandolo £/ Creador, la Bondad Divina,
b%ﬁq e/ Poder. etc. '

19l o

 Es verdad que para comunicar una impresién de
as ideas abstractas, se juzgaba necesario distinguirlas
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Por alguna representacion fija, asi, dioses v diosas se multi.
plicaban hasta una extension extraordinaria. Sin embargo

estas figuras nunca representaron personajes reales —eran
simbolos y nada mas.

No necesitamos decir mas de la religién del Egipto
hemos intentado demostrar que fue el resultado de la in.

vestigacion légica, filoséfica y del pensamiento de penetra-
cion en las fuerzas mas sutiles de la Naturaleza; en resu-
men; de Ocultismo en sus formas mas elevadas. Desgra-
ciadamente, sin embargo, nacieron ciertas superticiones
que empanaron su pureza; el egoismo penetré sus arcanos
y las meramente relativas verdades ocultas fueron substi-
tuidas por absolutas.

Se sabia que el cuerpo fisico ejercia muy misteriosa
pero fuerte atraccién sobre el ego que habia partido; mien-
tras que el primero permanecia en éste, no se cortaba e
eslabén entre los dos. Los hinddes reconocian esto, y por
ello quemaban a sus muertos, de modo que el “espiritu”
pudiera liberarse en seguida. Pero el egoismo impelia a los
egipcios hacer exactamente lo opuesto; deseaban conser-
var el cuerpo para que el espiritu permaneciera en contac-
to con la tierra, y en consecuencia, con ellos mismos. No
discutiremos aqui cé6mo nacié la idea de la momificacién —
si para conservar lo que en vida mereciera tantos honores,
O por ofras razones— mas, como finalmente se practicd, era
una perversion del conocimiento personal con fines perso-
nales. En verdad, el conocimiento, separado de la sabidu-
ria y del sentido de la Unidad, casi invariablemente resulta
en egolatria —y a través de la egolatria se produjo la caidza
de la civilizacién egipcia.

Aun falta ver porqué era ese el caso Yy en qué ma-
nera la musica estaba relacionada con esa caida.
A pesar de desempefiar la misica un gran papel en
nuestra vida europea, el que desmpefiara en la de Egipto
era ain mayor; parecia no haber actividad diaria con 2
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O tuviese relacion. Cualesquiera que hubieren sido
upaciones, los egipcios siempre las acompafiaban
guna cancion; cantaban cuando sembraban, canta-
do cosechaban, las mujeres cantaban mientras te-
huestes de hombres cantaban cuando transporta-
n coloso de las canteras. Y su canto no era del
jporadico como el que caracteriza al labriego euro-
ra organizado y especialmente apropiado a la parti-
cupacion a que estaban entregados. Hasta habian
marcara el tiempo, batiendo palmas con sus manos;
2 los egipcios sabian perfectamente que cantando en
trabajo progresaba mas rapidamente, asi como la
marcial le comunicaba valor al soldado que iba a la
Resulta innecesario decir que la musica jugaba un
importante en todos los rituales, en todas las fies-
quetes, recepciones funerales y festividades religio-
O que es digno de notar es que era un caracter mucho
ado que la musica de la India, de la cual va nos
ocupado. Si consideramos que habian liras, guita-
de varios tamafios, flautas, pitos v dobles pitos,
s, cimbalos y bombos, nos damos cuenta que
berse producido tanto un buen voltimen como
variedad de sonido. Habia tipos de msica para
las emociones Y, a la inversa, para excitarlas. Asi, el
mento egipcio, a diferencia del Hinda, estaba bien
iceado. Debido al efecto calmante general que el ter-
Nno ejercia sobre su naturaleza emocional, no vivia
ido, ni era letargico o falto de iniciativa; siernpre se
por tomar el camino del medio, lo mismo que su
en conjunto. AGn contenia, en pequefia medida, la
cualidad de la armonia; y leemos —significativamen-
2 la lira se juzgaba como particularmente apropiada
ceremonias religiosas, porque en la lira podian eje-
acordes.

De todos modos —porque ahora llegamos a una
critica— si la masica egipcia ejercia un efecto tan

o, tan redondeado sobre el caracter ja qué se
Que la egolatria y la supersticién causaron la caida
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de la civilizacién egipcia? ¢Habra sido responsable su mas;.
ca, directa o indirectamente, a pesar de sus buenas cuali.
dades? La contestacién: No fue debido a lo que la musica
egipcia poseia, sino a lo que le faltaba, lo que causo |y
caida del Egipto. Como la India habia caido finalmente
pPorque tenia sabiduria espiritual, pero sin conocimientq
concreto, asi el Egipto, al contrario, cayé porque tenia co.
nocimiento concreto, mas sin la sabiduria espiritual. Pues
el conocimiento confiere poder, y el poder muy a menudo
engendra el amor al poder; luego viene el paso final, amor
de poder personal —en una palabra, la egolatria con su ine.
vitable consecuencia, la desintegracién de la comunidad.
Cuando un individuo trata de dominar a su vecino, en lu.
gar de cooperar con él, ¢qué otro resultado habra? Nada
hay en el Universo que pueda permanecer intacto por mu-
cho tiempo cuando fuerzas de cualquier naturaleza actdan
en diferentes direcciones. En una palabra, debido a que Ia
musica egipcia estaba enteramente falta del aspecto inspi-
rador de la sabiduria, Y como su aspecto arménico o divi-
no estaban demasiado limitado para obrar con efectividad,
el Egipto llegé a su ocaso, como posteriormente Grecia y
Roma. Como en 1914 v 1939, las naciones de Europa,
Ppor carecer igualmente de sabiduria prostituyeron su cono-
cimiento cientifico, usandolo con fines diabélicos, asi el
Egipcio prostituys su conocimiento oculto. Ademas, coinci-
dieron con su declinacién ética, su masica empezaba a de-
teriorarse, al desaparecer su poca. armonia. En lugar de
evolucionar, fue olvidandose gradualmente; el gusto musi-
cal bajé mas y mas Y, aunque seguia existiendo el tercio de
tono, se usé para propési ivi i
de tono 1o es a menudo. De esta manera lo que hubiera
podido ser con el tiempo la musica mas bella, descendié
hasta la mas completa insignificancia.

Hemos constatado la primera causa, examinemos
ahora las secundarias.

El mal comenz6 con el sacerdocio, Como va fue di-
cho, muchos de los sacerdotes en un tiempo habian sido

170

s en los Misterios, mas con el correr de los afios,

rez menos de ellos fueron encontrados dignos de ese
—estaban faltos de las cualidades esenciales. En lu-
 demostrar altruismo, de trabajar desinteresadamen-
la humanidad, mostraban signos de egoismo y an-
poder. Desde luego, a medida que esto aumenta-
O a convertirse en aficion intensa del poder— el
a belleza, a la verdad v a las emociones sublimes,
proporcionalmente, junto con su amor por la
ese medio a través del cual fueron expresadas
emociones sublimes. Se volvieron descuidados en
‘a la ejecucién de la masica sagrada y mas tarde, in-
en cuanto al nivel de la musica tocada. De modo
saparecida la exagerada influencia de la masica sa-
caracter de los sacerdotes y atn del pueblo, fue
do gradualmente. Con el pOco conocimiento
abia filtrado de los Misterios Menores, mucho de
-dadero significado habia sido olvidado, los sacer-
bajaban sobre las mentes del populacho y “parali-
s facultades de raciocinio; siendo su resuitado que
ios cedieron a las mas bajas supersticiones que, a
suscitaron el ridiculo y el desprecio universal”’2.

ero, desgraciadamente, lo que el historiador se li-
llamar “supersticiones™, era en realidad de carac-
10 mas pernicioso: era la subyugacién de fuerzas
a fines del mal; y cuando una nacién recurre a
rte esta sellada.

Los Griegos v su Muasica

_Con Grecia llegamos al medio de tono (semitono:
0 diesis o Re a Re bemolle) v a la musica europea.
© el cuarto de tono de la India.obraba especial-
bre la mente y el tercio de tono del Egipto parti-
e sobre lo emocional, el medio de tono de la
' Obraba de manera especial sobre lo material o fisi-

ROs pasado sucesivamente de lo sutil a lo menos
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sutil y finalmente a lo denso: por debajo de esto, la masic,

ﬁa no puede llamarse masica, pues es mero sonido o rui.
0.

No debe suponerse que en Europa no habia algun
tipo de musica antes que en Grecia; existia masica hast
cierto punto en otros paises, donde habia nacido como s,
plica a la deidad, y habria sido empleada por el sacerdo.
cio; pero Grecia fue el primer pais europeo en llevarla a un
estado de comparativa perfeccién; se convirtié en arte, y
en cierto sentido atin en ciencia. Cicerén dice que los grie-
gos “consideraban las artes del canto v el dominio de ins.
trumentos musicales como una parte muy importante de
estudio.., “De ahi que Grecia se hizo famosa por la habili-
dad de sus musicos; y como todos la estudiaban, aquellos
que no alcanzaban maestria en ella se tuvieron por inedu-
cados y sin pulir”. Esta altima reflexién na debe sorpren-
dernos, visto que los grandes filésofos y poetas habian glo-
rificado la musica, que se suponia de origen divino y presi-
dida por Apolo, el Dios eternamente joven y hermoso.

Aun cuando muchas fases de la masica egipcia fue-
ron llevadas a Grecia, no puede decirse que la musica grie-
ga haya nacido en Egipto. Mas correcto seria decir que en
el curso del tiempo los griegos adoptaron un gran namero
de instrumentos egipcios y los adaptaron a sus necesidades
modales. La flauta, por ejemplo, originalmente egipcia, te-
nia al principio sélo cuatro agujeros, mas posteriormente
“Deudoro de Tebas en Beocia, agregdé mas, e hizo una
abertura lateral para la boca. Originalmente fue la cafa,
después se hizo de hueso o marfil”. Otros instrumentos
fueron el pifano simple y doble, siendo bastante comunes
en Egipto, asi como el sirineo, o “Flauta de Pan” Fn
cuanto a instrumentos de cuerdas, habian una gran varie-
dad de liras, arpas y citaras (una especie de guitarra). Tam-
bién habia una buena variedad del tipo de percusién; v &5
a Grecia a quien debemos nuestro tamborin con sus agre-
gados de metal, aunque el tipo mas simple tuvo su origen
e;zEgipto. No necesitamos sefialar que, con tanto materia!
1 9

la musica griega; v a esto, combinado con los
del medio tono, atribuimos aquella mescolanza de
supersticién tan peculiar al pueblo griego.

abiendo descrito los instrumentos de Grecia, de-
adir unas pocas palabras con referencia a las es-
griégos, como se ha dado en llamarlos. De
antiguos griegos poseian originariamente sélo
ca, la frigia v la lidia, mas posteriormente fueron
os hasta siete. Si —para explicar estos modos—
derna escala en Do, que es enteramente de te-
, es tocada de Mi a Mi, la disposicién de tonos
fonos es la doérica; si es tocado de Re a Re, la fri-
significativo que eminentes pensadores griegos
diferentes efectos emocionales a melodias fun-
estos diferentes modos. Se decia que el dérico
aje v respeto a si mismo y de la ley; el lidio
ntimientos voluptuosos y el frigio reposo, digni-
scontrol. Mas, desafortunadamente, estos pensa-
incluian a Platéon y Aristételes —no eran todos
opinién respecto de estas escalas y sus efec-
o la razén de ello que dejaron de percibir varios
1portantes como son los instrumentos emplea-
npi, etc. Por ejemplo, si tomamos toda nuestra
2 instrumentos orquestales y los dividimos en cua-
as, seria correcto decir, en términos generales
2s e instrumentos de viento afectan lo fisico, (2)
‘emocional, (3) cuerdas, lo mental-emocional, (4)
no, lo espiritual-emocional. No obstante, si se
tipo de mausica, digamos, en instrumentos de
turalmente, tocada de cierta manera, o toman-
e subordinada en conjuncién con otros instru-

efecto puede ser completamente. opuesto al del

DAOS

© mismo puede decirse de las cafias y cuerdas, v
instrumentos de percusién. ;Quién no ha expe-

el influjo puramente emocional de tambores
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amortiguados, o del cimbalo tocado pianisimo con
palo de tambor, aunque, cuando cualquiera de estos ing
trumentos es tocado de manera mas vigorosa, actie ente

TarAente sobes L o necesitamos volver la vista hacia las artes plas-

Grecia para darnos cuenta que papel importante
2fiaba la parte fisica en la civilizacién griega. Es
‘la finalidad principal del pintor o del escultor era
perfeccién fisica; y también es obvio que todo
 carecia del tinte de la emocién; era enteramen-
ado’’, un producto de una mente sin emociones.
mplo, comparamos las pinturas egipcias con las
ncontramos, como con muchas de las moder-
son el fiel reflejo de la naturaleza; o, dicho en
as, pintan a la naturaleza a través de sus emo-
de la escultura y pintura griegas deben decirse
—no s6lo permanecian fieles a la naturaleza sino
adoja fuera permitida, fueron mas reales que
. Era por este motivo que Aristételes se viera
ecir: “Aln cuando es imposible que los hom-
tales como los pinté6 Zeuxis, es mejor que los
pues el ejemplo debe superar aquello de lo que
0. Esta frase nos da, de hecho. la clave para
2oria del arte griego, es decir, la amalgama de lo
de lo bueno —lo estético y lo ético.

Y de esta manera, cuando los grandes hombres
la Hélade, adscribian diferentes influencias a los diferente.
modos, sus asertos no fueron necesariamente incorrectosé
pesar de que superficialmente aparecian. como contradic
torios. Realmente en muchos de nuestros Propios asert
relacionados con el medio tono v sus influencias sobre |
fisico, parecerian contradecirnos, como a aquellos antiguo
filésofos. Por ello, debe entenderse claramente que si sos
tenemos que el medio tono actia directamente sobre lo fi.
sico, no implicamos por un sélo momento que no teng; ,
efectos indirectos sobre las emociones de la mente. Deci
que algtn pasaje ejecutado del Parsifal, por ejemplo, ope
ra directamente sobre el cuerpo fisico, seria absurdo. 1; ..
verdad esencial es que el lector debe captar, que el medic .
tono, como tendencia general, afecta el plano fisico o, qui
za4 mejor expresado, la actitud del hombre hacia el plane
fisico. Asi como la victoria del espiritu era la caracteristic
mas destacada en el apogeo de la civilizacion hindq, la vic
toria de lo Material fue la caracteristica mas pronunciad

de la civilizacion europea. 1 sublime era el significado de este concepto

el arte —pues era educativo— en vista de lo que
ito sobre la musica griega. La ética se refiere a
de la conducta, y la conducta se asocia con
—es decir, con lo fisico. Cuando la mente esta li-
ociones indeseables el hombre actiaa bien; pues,

a necesario sefialar, el pensamiento recto es el
- la accién recta. Asi, la ciencia de la ética, tal
> entendia en Grecia no era ni el producto del pen-
sutilizado ni del pensamiento emocional religioso,
el raciocinio puro en conexién con la esfera de ac-
una palabra, la fisica. Ademas, a medida que pro-
en el estudio de la vida griega, veremos como
de sus fases emergi6 de la esfera fisica o fue lle-

Y esto, sostenemos, es debido a los efectos genera
les y crecientes del medio tono. Sin embargo, cuando un:
v_ariedad de otros factores se fue introduciendo en nuestr
division occidental de la escala, el hombre empezé a ocu
parse una vez mas con ‘“‘las cosas del espiritu’, pero des
de un punto de vista Y por motivo diferente del de sus an
tepasados arios. Mas atan, tendremos que recorrer bastantt
camino hasta que alcancemos los efectos musicales qu
es_tén" asociados con este gran impulso ‘‘Volvamos ?
Dios”, como lo expresan los misticos. Por el momento i

teresan los efectos del medio tono en la época de sus co
mienzos.
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Pasamos del arte al lado exotérico de la religién cor

el cual estaba tan estrechamente entrelazada —la religic,
no como la entendian los iniciados como Platén y Pitag.
ras, sino el puebilo. )

Expresado concisamente, esta religién fue la reduc
cién de las fuerzas de la naturaleza a personalidades con
cretas. Para explicar los fenémenos naturales, el griego an
tiguo invent6 seres espirituales que se parecian a él, per
mas poderosos que él; para explicar los fenémenos emo
cionales, hizo lo mismo. Cuando veia que la tormenta s
aproximaba a través del mar oscurecido, veia con sus ojo:
mentales espiritus que causaban la ira del viento vy de la
olas; y cuando sentia una tormenta dentro de si mismo |
las embravecidas olas de la pasién batiendo contra su co

razén, veia su causa como externa de si mismo —habi:

permitido ser obsesionado por los espiritus del mal. E:
esta forma originé la idea de una hueste de dioses y dio

sas, de hadas y ninfas, de nereidas y driadas. Pero nétes: ¢

que estos seres tenian una forma, por etérea que fuera, si
milar a la del hombre mismo, y como prueba de eso po
seemos el legado del arte griego. Las estatuas de los diose:
fueron simples representaciones de la mas alta perfeccior
fisica, no eran simbélicos como las iméagenes de la India
¢Dénde, en Grecia, puede encontrarse una idea material
zada tal como Shiva, el Destructor? Aunque los dioses grie
gos no eran de manera alguna perfectos, ni un sélo-escul
tor pensé en retratarlos no siendo hermosos —un Shivi
griego hubiera sido considerado como una blasfemia.

¢Y qué podemos decir de las relaciones del hombr
con los dioses? Como sefiala Mr. Lowes Dickenson, eral
de naturaleza puramente mecanica,’ ni mistica ni espir
tual. Era una relacién perteneciente al plano fisico v llevar
do la caracteristica de un contrato o un negocio: La cor
ciencia, tal como la entiende el cristiano, no existia para ¢
griego de la antigiiedad; si él hubiera ofendido a los dios¢
-todo lo que sentia era temor— pensaba que lo castigaria’
por esa ofensa. La forma que el castigo tomaria hubier’
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ser enfermedad o infortunio —en cualqguier caso hu-
o relacionado con su vida fisica. No pensaba
perdonado por los dioses con sélo pedirlo; debia
es dadivas, sacrificios, adularlos, no habia otro ca-
o eran seres con vanidades y pasiones como él

~ Sin embargo, a pesar de este concepto materialista,

os crefan en una vida futura, mas estaban aan me-
siosos de experimentarla de lo que esta el cristiano:
o. Eran demasiado felices con las alegrias del

, fisico para desear las del mundo suprafisico; tan es

muchos de sus grandes poetas y dramaturgos pin-
vida después de la muerte en colores del mas ex-
imismo. En lugar de saludar a la muerte, la mira-
O asimismo a su precursor, la vejez, con senti-
que se aproximaban al horror; envejecer y no ser

-amente atractivos era para ellos la mas triste c!e lefs
ctivas. Cuanta diferencia con la actitud del hindq,

ado en pensamientos de “cielo” que abandona
amente las cosas de la tierra.

como el hinda era todo contemplacién sofiadora,
y era todo accién, excitaciéon atlética, juegos, com-
. hechos heroicos; en definitiva —la glorificacion
o. Aun en las amistades entre miembros del mis-

xo entraba lo fisico, no porque los griegos hayan

ueblo depravado vy licencioso —lejos de ello— sino
porque era el resultado inevitable de su entera
n de la vida. Veian en ‘el cuerpo fisico la mas
\ de las creaciones de Dios, v la adoraban en con-
a. Y en eso estaba con ellos la ley; amistadées apa-
entre hombres, en lugar de estar prohibidas, eran
una institucién. Con los griegos la pasion no era

in asunto de sexo como de amor, de ahi que era un

puro de pasién que la de otras naciones, a pesar

e superficialmente no parecia ser asi.
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erios llegaron a adquirir fama histérica, no forma-

integral del pensamiento religioso popular. No
s cometer el error de confundir las ideas expuestas
nos de los famosos escritores griegos —que eran
dos de los Misterios— con las ideas del pueblo ordi-
Grandes pensadores, sean reformadores, poetas o
, no son producto del pensamiento nacional, sino
a; el pensamiento nacional es, o puede ser, el pro-
e los grandes pensadores; ellos establecen el ideal,
curso del tiempo el pueblo ajusta o no su vida a ese
acuerdo a las circunstancias.

A muchos de nosotros ho
; \ Y en dia, desde lue
irregularidades sexuales, aun cuando incluyan idealisngxg

'Y de esa manera, al pasar revista a los efectos en la
griega sobre el pensamiento, caracter v vida de los
‘no incluimos a Platén, Pitagoras y varios otros
S eminentes. Es un hecho bien conocido que, lejos
osar las ideas politeistas, Platén era fundamental-
monoteista; y en lo que se refiere a los famosos dra-
s, algunos de ellos se permitian mucha hilaridad
a en conexion con las creencias religiosas corrien-
el misticismo que se encuentra en las obras de fil6-
griegos no representaba el pensamiento griego, v el

o asociado con el culto de Dionisio, por ejemplo,
un ejemplo mas de lo fisico como base, pues sus
uestran que, aunque su finalidad era inducir al
de conciencia “mistico”, los medios empleados
naturaleza fisica. En violento contraste con el Yogi
que, usando su mente sola, esta sentado inmévil y
Ojos cerrados en una cueva, se usaban todos los
para estimular los sentidos. Msica en la cual pre-
an los instrumentos de percusién y que actuaban
ente sobre los nervios, “danzas que convulsiona-
miembros y tonfundian la vista y el cerebro, bebi-
Mbriagantes, formaban parte de esas extrafias fiestas
por Euripides en ‘Bacchae’”’®. Eran, en efecto,
Mente una forma de danza de derviches o de Reu-
del Ejército de Salvacion, que consiguen ciertos
S emocionales a través de una sobre-excitacién de
os fisicos.
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Tales liaisons, de hecho no sélo
y estaban aprobadas
las costumbres, mas aun, condescendian con la rF:aligién -

¢no existian templos en honor de Afrodita P
diosa del amor ilicito? andemos, 12

Se comprenders enton
> ces que el elemento fisico
desempenal?a una parte prodigiosa en cada una de las fa-
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Y ahora mencionaremos las escuelas de filosofi,
que hicieron tan renombrada a Grecia. Las escuelas pia.

idnica y pitagérica eran el resultado de la Iniciacién, Y

como la musica usada en los misterios era de orden esp.. bk

c_iﬁco no accesible al puebloe, no se puede decir que la mg.
sica popular de Grecia pueda haber influenciado esas os.
cuelas esotéricas. Con respecto a las otras, era, como el
arte griego, el producto de una mente no. emocional, for.

ma‘c‘las simplemente, como quien dice, “inventando c., M
sas’. L.as personas de mente critica hallaron que los dioses @
Y Su comportamiento no resistian la prueba del analisis, de ©

rpodo que nacié un espiritu similar al que a mediados de]
siglo pasado_ se llamaba agnosticismo. Es verdad que fils-
sofos materialistas que. renegaban de los .dioses habian

existido siempre en Grecia, en otras palabras, este conflicto 4

entre las ciencias y la religién no se suscité repentinamen-
te: mas fue sélo alrededor del siglo: V a. C. que asumis

proporciones tan formidables v se hizo tan pronunciado
que quedé seriamente minada la creencia general en los i

d3oses. Y esto no era todo: porque con el tiempo sobrevi-
nieron filésofos que hasta minaron los fundamentos de la
pollflca v de la ética —en fin, el escepticismo cundjia; Y si no
hubiera aparecido Platén para restablecer-el equilibrio al

r.evelar una parte de las ensefianzas esotéricas, el materia-
lismo se hubiera ensefnoreado.

> Sin duda resultara extrafio para nuestros lectores si
decimos que el mismisimo agente que produjo la religion,
produjo también su antitésis —el atefsmo; mas, debido a la
naturaleza peculiar de la religién griega, tal era el caso.
Como ya expusiéramos, y anteriormente otros, la religion
de Grecia con todo su Supernaturalismo no fue otra cosa
que una glorificada fe materialista. Resumiendo, los dioses.
solo eran grandiosos seres humanos con todas las pasiones
d_e estos dGltimos, y las relaciones entre el hombre y esos
dioses apenas si eran mejores que las existentes entre
hqmbre v hombre. Aquf ests la explicacién del por qué la
musica que tendia a producir la religion griega, también
;éeggdfa a producir el escepticismo v el materialismo. Porque

pecialmente notar en conexién con la musica
bro, que una misma causa no produce invaria-
0s mismos efectos; si este fuera el caso, sélo se-
» ejecutar la melodia de un himno para hacer
e se torne religiosa; lo que si produce es una si-
| fundamental de efectos o, dicho con mayor sen-
que son emparentados pero no absoluta-
aticos. Ahora, no hay una fundamental diferen-
crédulo a creer y el escéptico; el primero no
- serie de hechos o teorias; el Gltimo, no cree
> es todo. El que cree no puede creer que el
‘todo se haya formado por casualidad vy el escép-
de creer que fue creado por Dios o por los dio-
dulo le parece irrazonable y absurda la actitud
. val escéptico la actitud del que cree le pare-
te irrazonatle y absurda.: El ateista griego pu-
r argumentado con su oponente: “Creo en la
al de la materia —no necesito suponer dioses
‘0 materiales...”” Pero, en resumidas cuentas,
enda giraba alrededor de la materia; cada una
‘era materialista a su propia manera.

(¢

nos descrito c6mo deeclind la poderosa civiliza-
ipto; y ahora falta mostrar la causa subyacente
Grecia le sigui6 la huella, con resultado tan de-

gipcios cayeron por su amor al poder, los grie-
amor a la belleza llevado a extremos. A medida
po pasaba, se volvieron mas y mas voluptuosos
dose sé6lo por los placeres sensuales, retirando
de la mente y sus actividades; en conse-
eron sus poderes de percepcién y raciocinio.

on con los egipcios —pues esas compara-
instructivas— su caida se produjo a través de la
'su caracteristica principal. El tercio de tono
Sica de Egipto habia sido un poderoso factor en

to de la ciencia oculta y por la perversién de
ecliné su civilizacién; similarmente, el medio
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de tono de la masica griega habia sido un gran factor ¢,

el nacimiento del culto a la belleza fisica, con el mismo re.
sultado desastroso. No termina ahf la similaridad tanto ¢,
la misica egipcia como en la griega, no sélo faltaba . ¢

cuarto de tono que engendra la sabiduria, sino que el a
pecto arménico o religioso devocional resulté insuficien,
para mantener el equilibrio.

De haber sido mas pronunciado, ‘hubiera desviad, pré
gran parte del amor griego por la belleza fisica hacia camj na
nos mas elevados; hacia el amor de la belleza espiritual p

pero para esto era demasiado magro, demasiado crudo

Ademas el poco que habia, fue muriendo, y asf la armonj; fi

desapareci6 de la musica egipcia.

Otros cambios también tuvieron lugar, con los ma

sensibles rasgos del viol”?

Fueron finalmente substituidos por los instrumentos €
de tono mas fuerte, y el gusto musical en su conjunto, s¢ M
debilité y se convirti6 meramente en un instrumento par: @
cosquillear los sentidos. En lugar de verdaderos artistas, s¢ 9
produjo un gran aumento de meros virtuosos, v la influen- ©
cia predominante de estos en la masica debe considerarse ©

casi siempre el primer paso en su linea descendente. Por

ejemplo, en el afio 456 a. C. Frinis despert6 gran entusias 9
mo con sus maravillosas ejecuciones de pasajes de esca |

la... Ademas, la misma basqueda de efectos, que se puede
observar entre los artistas de la lira y de la flauta, también
ya habia empezado a mostrarse entre los cantantes. En ve
de melodias de gusto, los cantos fueron embellecidos cor
toda especie de ornamentacién supérflua; tanto que Aris

i6fanes se vio obligado a sefialar que en tiempos de su '.

antepasados el ritmo medido v la simple melodia eran la
reglas fundamentales de la musica. Es verdad, muchos es
critores modernos han expresado los mismos sentimientc’
con respecto a la musica de sus antepasados; no obstanté
resulta obvio de otras evidencias recogidas, que Zopf 5
habia vuelto caracteristica de la masica griega —es la pal”
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ada para expresar la fase degenerada del arte cuan-
edomina el hermoseo en juxtaposicién a la substan-

el artificio substituyé al arte y los efectos senso-
3 la emocion sentida por el corazén”.”®

* Con un cambio tan radical en su musica, se debilito
ler mismo de los griegos, decliné su moral, sus em-
itares dejaron de ser exitosas; permitian a otras
meterse en sus asuntos; finalmente, perdieron su
O Y su amor a la independencia y con la pérdida
dos estos atributos, la prosperidad habia llegado a su

instructivo notar que la musica empezé a caer
mente de su elevado nivel en el mismo periodo en
demas artes griegas habian alcanzado su mayor
cia, es decir, durante la era de Pericles, 444-429 a.
hubiera sido asi, habria motivo para la proverbial
de que un tipo particular de masica es el resultado
er, costumbres, etc., en lugar de viceversa; o
do las otras artes florecen, la musica florece con
o los escritores griegos sabian que la verdad era
es aun aparte de ese conocimiento esotérico que
por ejemplo, poseia, la historia impuso la leccién
la ascensién del arte tonal estaba muy intimamente
1a la ascensién y decadencia de la civilizacién misma.

Los Romanos
v su Masica

Mientras que Grecia cayé por su pervertido amor
eza, Roma cayé por su pervertido amor a la hom-
ha dicho, y con razén, que los romanos eran la
praactica de la historia —eran un pueblo de ac-
s no de imaginacién, tal como el tipo de inglés
, lleno, admiraba la hombria, el control de si mis-
a seriedad de conducta, la diligencia v los resultados
s de estos atributos, la Ley y el Orden. Poca o nin-
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guna comprensién tenian de las cualidades mas sutiles; s,
arte era realista, masiva su arquitectura, v su actitud haci;
la religion esencialmente materialista. Fueron un pueblo 4,
alto talento militar que por su “simplicidad. veracidad Y so.
briedad imaginativa™ “habian conquistado un imperio vy |,
gobernaban de una manera que constituye la época mj;
importante de la historia del mundo” 7°

Mas habia de llegar el tiempo en que Roma se hizg
célebre, no por su grandeza, sino por su depravacién siy
precedentes. Tratemos de descubrir si la masica desempe.
fi6 algan papel en su ascensién y decadencia, y en est
caso, hasta que punto.

“Si investigamos”, escribe Sir John Hawkins™ #
“las cosas de la masica entre los romanos, encontramos
que, como ciencia, poca estima tuvieron por ella... para
mostrar el bajo nivel de la misica romana basta con cons.
derar que los mejores instrumentos que pudieron hallar
para cantar las loas de sus deidades eran unos POCos po-
bres pitos, apenas mejores de los que damos hoy a los ni-
fAos para jugar’’.

Es pues, obvio que habia poca misica en Roma
habia sin embargo, de otro tipo que, por razones pura
mente utilitarias, los romanos fomentaban, y esa era la mi-
sica marcial, porque desempenaba su papel en la produc
cién de buenos soldados. Y no se limitaba a “unos pocos,
pobres pitos”... Hay evidencia que demuestra que “los ro
manos poseian un nimero descomunal de instrumentos
de masica marciales y, especialmente, de viento,?! siend
los principales, la Tuba vy la Buccina. La primera era alg?
asi como una trompeta, pero mucho mas voluminosa !
larga que la trompeta orquestal moderna; la segunda 551
parecia a un corno aunque también mucho mayor que ¢
corno de nuestros dias.

Para describir detalladamente los efectos de est!
musica marcial diremos que comunicaba energia al cuerp’

184

a a producir salud, coraje y virilidad sexual —esas
des que sumaban la cualidad compuesta que los ro-
llamaban virtus, o virilidad como finalmente vino a
la palabra.. Era, de hecho, un tipo enteramente
con efectos correspondientemente
jidos: obraba sobre el fisico, mas, debido a su au-
. de las fases mas suaves, no engendraba amor a la
fisica como lo entendian los griegos, pues no toca-
emociones que inspiraban imaginacién. Mientras
griegos admiraban un cuerpo vigoroso y sano por-
consideraban hermoso, los romanos lo admiraban
lo consideraban datil: un punto de vista era estético,
otro, practico; la base de ambos era fisica, mas los angu-
de enfoque divergian ampliamente.

. Ahora, los efectos de la masica marcial pura y sim-
alvo cuando estan contrabalanceados por influencias
doras, suelen ser perjudiciales para el caracter; la
idad puede degenerar en ansia de poder, el coraje
talidad, y la: virilidad sexual en sensualismo. Y eso
amente lo que ocurrié con los romanos. La revo-
del afio 133 antes de Cristo, se debié al defecto
do en primer término; fue enteramente el resultado
| antagonismo entre los.pocos que tenian en sus ma-
riendas del poder y los muchos que opinaban que
enian el mismo derecho”. En cuanto al segundo de
S enumerados, lo encontramos en su forma mas

en esos terribles juegos de gladiadores que se
Yon en caracteristica de los altimos dias posterio-
la sociedad romana, y que se justificaron con el ar-
to de “que mantenian el espiritu militar con el cons-
espectaculo de la muerte valerosa’’. Hayan o no
do temporalmente ese espiritu, es un hecho com-
por los historiadores que esos juegos fueron gran-
e responsables de la caida de Roma; pues llegaron
erarse de la nacién de tal manera que todo lo de-
descuidado. Aparte del hecho de que esos juegos
aban inhumanidad, fomentaron la ociosidad, pues
todo el interés del pueblo al punto de apartar to-
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das las actividades dtiles, inclusive aquellas que son im-
prescindibles para mantener el Estado. Pero si la brutali-

dad se habia apoderado de la nacién, el sensualismo, el
tercero de los vicios que mencionamos, demostré ser
igualmente destructivo. El sensualismo, en concomitancia
con el libertinaje, debido al efecto debilitante que ejercian
sobre el cuerpo y los nervios, provocan muy frecuente-
mente la cobardia y cuando en un Estado existe una epi-
demia de cobardia queda a merced de sus enemigos. la in-
diferencia substituye al patriotismo y al pueblo no le impor-
ta si es gobernado por sus propios compatriotas o por in-
vasores extranjeros.

Esos fueron, pues, los efectos de la musica marcial
_exactamente opuestos a los que se perseguian. No obs-
tante, Roma pudo haber sido salvada si se hubiera podido
agregar otro ingrediente musical a su désis —lo mejores ras-
gos de la musica griega antes de que degenerara en mera
virtuosidad. Como se sabe, cuando los romanos conquis-
taron Grecia, habia un considerable influjo de literatura
griega sobre Roma; mas, a pesar de que traia consigo cier-
ta cantidad de musica, el gusto musical romano era tal que
la de mejor clase nunca fue aceptada por la sociedad ro-
mana de hecho, el amor a la virtuosidad era atn mas pro-
nunciado de lo que habfa llegado a ser en Grecia. Ade-
mas, “falta contestar la pregunta”, escribe Neuman, “si las
virtuosas romanas no fueron mas admiradas por sus ma-
neras suaves y encantos personales que por sus habiles
ejecuciones. En lugar de una flautista célebre, Roma po-
sefa grupos enteros de ellas. La historia de las degeneradas
y degradadas citaristas y flautistas femeninas es una pagina
oscura en la historia de Roma. El decaimiento del arte to-
nal era tan completo que su practica cayé en manos de fo-
raneos aventureros y mujeres que‘seducian con sus encan-
tos, de tal manera que la direccién del Estado lo ‘elimind
del curriculum de la educacién romana, argumentando
que un arte practicado por esclavos y las clases desprecia-
bles de la sociedad no resultaba conveniente para la edu-

cacién de jévenes patricios. Asf, demasiado pronto, por
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acia, se cumplieron las proféticas palabras de Arist6-
quien dijo que un arte cuyo objetivo era la mera ex-
n de habilidad digital y atraccién sensual, era incon-
te para la dignidad de hombres y apropiada sélo
avos’’.

Lo que precede requiere poco comentario por ser
que una mausica desprovista de tales rasgos esen-
s6lo era importante para contrarrestar los efectos
de una preponderancia de musica marcial sino que,
o que constatamos en este capitulo, todavia aumen-
eneracion del caracter nacional.

Efectos del Discante
v de la Cancion Popular

“Todos los eruditos convienen en que la ciencia de
sica tan admirada por los antiguos, se perdi6 total-
v que lo que tenemos hoy es lo que produjo ciertas
ie surgieron de la fantasia u observacién de un po-
je que cantaba sus matins”. Asi escribié en su es-
o, Alipio, que vivié alrededor del 115 D.C. pues
decadencia de Grecia y Roma practicamente murié
a en Europa. De todos modos, era de un tipo tan

que no hallamos referencia histérica digna de
hasta los dias de San Ambrosio, 374 d. C.,
las iglesias occidentales adoptaron la practica del
sus servicios. ;

Esta introduccién de ciertas formas en la primitiva
de iglesia no quedé sin resultado; debido a la cons-
epeticion de tonos aislados, con ocasionales desvia-
hacia arriba o hacia abajo, se produjo un canto de
a mantramistica, que tenia directa influencia so-
cerebro —hacia el pensar de los hombres de manera
lenada. Y como la mayoria de las almas encarna-
tiempo eran jévenes y sin evolucién, 'de ahi que
. mentalidades sin desarrollar; esto fue de la mayor
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importancia. Sélo usando el cerebro se forma y alimenta e]
cuerpo mental —hecho que ya sefialamos. Como el pen-
sar desordenado produce mentes desordenadas, tuvo que
ser empleado un agente externo; ese agente era el Ca.lzto
Ambrosiano. El hecho que compelia a lz—f congregacion,
mientras cantaba, a estar atenta —pues ob_hgaba a concen-
trar l]a mente, ya le daba cierto poder y z—.adnmonalme-nte,‘te-
nia efectos mas sutiles; contribuyo parcnalmgnte a inspirar
al clero de su tiempo, a introducir en la iglesia un ceremo-
nial que no habia sido empleado previamente.

A pesar de que desde los tiempos de San Ambro-
sio la masica habia tenido tendencia a desarroll.ar las men-
tes de los cristianos, no trajo consigo ninguna innovacion
digna de mencién hasta unos dos siglos mas tarde, cuando
San Gregorio el Grande fue hecho Papa. Como el C:anto
Ambrosiano habia sido limitado a cuatrc_> modos, él los
mandé a ocho; v esto resulté en la institucion de lo que se
llama “canto llano’; o Canto Gregoriano. Eﬁo actud
como ayuda a la devocién y orient6 las rr!entas d.e toda la
congregacién en una sola direccion. Tenc.ha también a cal-
mar las emociones, dando asi cierta medida de co.ntrol SO-
bre el cuerpo emocional. En primer lugar era, musxqalmeq-
te hablando, demasiado austero para despertar esos ’sentx—
mientos placenteros que suscita la verdadera melodia; en
segundo lugar, cuando la mente esta plenamente ‘ocupa-
da, las emociones —o, por lo menos las més tu-rbu‘l‘entasi—
se calman transitoriamente, y decimos a propésito tran(sil-
toriamente’”’, porque pasdé un considerable periodo 'de
afios antes de que la humanidad adquiriera cierta medi a
de control sobre sus emociones. Si estudiamo§ la vida en
la Edad Media con su sensualidad y cruel fanatismo, l?alla—
remos que la falta de control emocionah o, mejor dxchz-]
pasional, fue la raiz de todos sus vicios. A pesar de que .
Canto Gregoriano atn esta siendo cantado en alguna
iglesias, su influencia es ahora muy limitada, v 5619 c:e_rtci
tipo de mentes no sofisticadas responden a sus vxbraaOU
nes. El gusto que pueda encontrar en otros se debe a Ste
propio respeto a la tradicion antes que a su valor inheren
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usica. De hecho que hasta que Guido d’Arezzo,
990, hiciera sus innovaciones, toda la mausica
ba aGn tan circunscripta y atenuada que sélo
‘medioeval’ la ha salvado del olvido total. Por-
fue el primer compositor europeo que emplea-
das de manera que sonaran armoniosamente.

-efectos de su musica fueron considerable, ya que
allevar
s armoniosas al hogar vy a la vida social. Cémo se
abo eso lo  explica una vez mas esa ley de co-
cias —como en la masica, asi en la vida. En to-
posiciones de cuerdas o de mas de una voz, o
obligatoriamente que existir esa coherencia
mente denota ley y orden; en una palabra,
cién. La mausica de cuerdas es realmente, el pro-
I de relaciones armoniosas entre unidades in-
Y su efecto es producir un sentimiento afectuoso
~desde luego, si también esta asociada con la reli-
ultado es afecto mas a devocién religiosa. Fue el
iento instintivo de esta verdad que originé la in-
de himnos en el servicio religioso. Mas estos
la musica de cuerdas, especialmente la de Gui-
. no se limitaron a las relaciones sociales; pues
hasta cierto punto los organismos mental y
~engendrando asi mayor unidad entre ellos. De
lelante el hombre ya no era el esclavo absoluto
liones, sino que empezé a experimentar el do-
mente; los dos debieron alinearse, en pequefia
ebieron trabajar méas en conjunto que separados.
4
armonizacion de la mente y de las emociones
o otro resultado mas —condujo a la produccién
o cuando las emociones y la mente trabajan en
s posible crear cualquier forma de arte digno de
! pues aunque generalmente el impulso inspi-
3 a través de las emociones, la mente es respon-
técnica. Asi, la musica de Guido d’Arezzo alla-
O para aquella gran escuela de arte que co-
2981 advenimiento de Domenico Cimabue alre-
280.
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Del siglo décimo al décimo tercero, cuando el fey
dalismo alcanzé su cénit, y cuando los efectos de la musj,
de Guido d’Arezzo se habian hecho plenamente operaj
vos, nos encontramos con una variedad de sentimient,

nobles, adicionalmente inspirados por aquel tipo de can

popular conocido como de los Trovadores. Estos altimg,

i i i ciones lirica, o
con sus melodias graciosas y curiosas imagina o
miemtras por un lado fomentaban el herc:nsmo, por el otyy d
promovian el “lado mas gentil de la vida”, conocido porg |

nombre de caballerosidad. De hecho, la combinacion dg
canto del trovador y sus variantes, conjuntamente con |

mdsica eclesiastica, inspiradora de devocién, produjo i

Caballero Andante y al Cruzado; en este altimo se com
binaron la religién y el amor a la aventura. Sin embarg,

los Cruzados fueron especialmente significativos en vistg 1§
de lo que dijimos anteriormente, pues fueron l? primer &
empresa en que toda Europa tomé parte; de ahi que fue y

ron otro signo externo de coordinacion.

La Polifonia y sus Efectos |

Tenemos ahora que considerar una importante ;10
novacién en la inventiva musical que ocurrié en el si s

trece que técnicamente se conoce como canon, una

bra derivada del vocablo griego, significando regla o staf}‘
dard. De acuerdo con el diccionario de Grove (Grg)\:; )
Dictionary) su principio radica en una voz que comleo‘a
una melodia; que es imitada precisamente, nota por no*

y, (generalmente) intervalo por intervalo, por una y oft

vez, en la misma u otra octava, empezando unas poca(\js “;
tas mas tarde, vy siguiendo siempre al lider... A menudo ¥

&
un cuarteto puede haber un canon entre dos de las VOZ'
mientras que las otras dos estan libres; o puede haber
voces en canon, v la cuarta libre.

d O
itaci realzaron co”’, ¢
Los efectos de canon e imitacion, s

derablemente aquellos inspirados por la musica fie g 0
mencionada en nuestro dltimo capitulo; conduciendo
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o mas facil en las relaciones humanas, como po-

e una vez mas por la ley de correspondencias.
| canon mismo se forma por el principio de inter-
iendo la melodia primero cantada por una voz,
r ofra, mientras, en el caso de un cuarteto, las
oces llenan la armonia. Mas el canon, tanto
uier otra forma de masica polifénica, tiende —
sus cualidades matematicas— a desarrollar el inte-
de ahi que encontramos que cuanto mas polifé-
lviera la musica, mas notables se hicieron esos

que formaron lo que Draper ha llamado la
la Razé6n”,

canon fue el origen del desarrollo de esa bien co-
elaborada forma de musica que se denomina
“especie de composicién sinfénica, en que cier-
€s propuesto por una parte y proseguido por
6 efecto tan marcado sobre la mentalidad que
te, la gente empezara a usar sus facultades ra-
en todas las direcciones. Ya no aceptaba sin cri-
rtos del clero o dogmas religiosos sélo por ser
. Encontraban fallas en los argumentos, obje-
u otra doctrina, con lo que nacieron la Reforma

tismo, y al mismo tiempo, un nimero de otros
os religiosos.

La Mausica v la Reforma

Reforma, como todo el mundo sabe, engendré
onsecuencias; primeramente, al causar una difu-
de credos religiosos, “desperts la religion a la
'Hasta aqui habia estado enteramente en las ma-
sacerdotes; sélo ellos podian ensefiar y predi-
después de la Reforma se produjo un decidido
religién se convirtié en un bien coman. Los lai-
an; laicos —si sentian la inclinacién— la ensefia-
caban. Sin embargo atin a pesar de la Refor-

gion no hubiera desempefiado un papel tan im-
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portante en las vidas de mucha gente si no hubiesen act,

do otros ageqtes. n gran genio... que adopté un estilo... tan elegan-

noble, tan fino y tan placentero y... cuyos trabajos

sn divina armonia’” que inspiraban a la gente a
e “manera verdaderamente sublime las alabanzas
ps”’. Se vera asi no s6lo habia una cualidad espiritual
hasica de Palestrina que, combinada con sus cuali-
ifonicas, llevaba la gente a pensar, pero debido
fecto sobre la mas alta naturaleza emocional los in-
pensar de manera mas espiritual; fueron sus emo-
ue, como quien dice. dirigian el curso de su pensa-
El historiador alemén Ranke atn sostiene que la
de Palestrina —la Misa compuesta en 1560— tenia
fdos casi inmediatos: revivio la religion e instituy6
a de devocion.

Durante el curso de cien afos, nacieron tres cqy
positores que ejercieron un efecto marcado sobre la nay
raleza espiritual-emocional de aquellos dotados de la sy
ciente sensitividad para responder. El primero de estos tré
compositores fue Orlandus Lassus, también llamado
lando de Lasso, nativo de Mons, en Hainaulf, vivis
1522 a 1595; el segundo fue Palestrina, 1529-94; y el to,
cero; Monteverdi, alrededor de 1600.

—

De Orlando de Lasso se ha dicho: “Fue el primg
gran progresista de la musica figurativa, pues en lugar ¢
adherirse a aquella rigida regla formal del contrapunto, ol
la cual algunos de sus predecesores parecian tener mied:
de apartarse, cedié a la introduccién de el§:§antes punts

= : sso, Palestrina v. finalmente Monteverdi —cuyo
y expansivos pasajes finamente elaborados. i

o necesitamos analizar en vista de su similitud de
contribuyeron con'su.musica a preparar el camino
cierto niimero de misticos, poetas v filésofos que
on después del siglo dieciséis.

En palabras mas modernas, doté a la misica del
que en lengua inglesa se llama appeal, y al conseguirlo, r&
sulté el primer compositor europeo que dio a la humant
dad un vislumbre de lo espiritual a través de las emoci:
nes. Con su mdsica influencié de tal manera la naturalez
emocional de aquellos que respondian a ella, que aspit
ron a.alcanzar la Devocién pura, o el amor Divino. 4

La Miusica
los Siglos Diecisiete y Dieciocho

Todos los amantes de la miusica estan familiarizados
abajos de Doménico Scartlatti, 1685-1757. Se
e como el mas grande de los solistas del clavi-
de su época. descripcion’ que bien puede ser cier-

Y decimos conscientemente aspiraron, porque U’
cosa es anhelar los planos espirituales y otra alcanzarlo
Esa mdusica especifica creada para inducir Concienc
Césmica o Divina, no ha aparecido en Europa hasta g por el gran numero de trabajos de bravura que
presente, a pesar de que las creaciones de Richard Waf ) para ese instrumento. Se le acredita también el
ner fueron un paso en esa direccion, como ya viéramos: cionar la forma de Sonata”, que hasta entonces ha-
o restringida casi enteramente a trabajos para vio-
s en lo que a esto serefiere, seria mas correcto decir
mejoré en gran medida, puesto que atn con Beet-
no habia alcanzado el limite de sus potencialidades.

Como ya hemos dicho, Palestrina y Montever’
continuaron la obra que Orlando de Lasso habia com?”
zado. Que la masica de Palestrina llegaba profundame“‘
al corazén y elevaba la mente es obvio por los elogios 9 [
mereciera de escritores contemporaneos. Se refirieron ?
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efecto de la musica encantadora, manante, de
tti debe ser tan aparente a aquellos que han oido
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cualquiera de sus composiciones, que parecen necesar;j

solo unas pocas palabras sobre el asunto, Inducen uaS
sensacion de alegria, de regocijo y tienden a alertarnna
mentalmente. Mas, como las de hoy sélo las oimos en =
Plano y no en el clavicémbalo para el cual fueron escrit <
mucho de su efecto original se pierde. La alegria permana :
ce, mas falta el “picante’: pues mientras las cuerdas cf ‘
metal del clavicémbalo se halan, en el piano son golpead .
por martillos recubiertos de fieltro. 3 -

Para apreciar plenamente los efectos del clavicém.

b‘alo Se necesita compararlos con los del organo de la igle-

, aquel tipo 8Ear’d-
disminuir,

Con el advenimiento d i

n A el piano y su tono mas ma-
dur:j)i,dnacxo“un txpo ,menos caustico de humor; se habia
perdido el i_ag}xuon especifico, sean cuales fueran las
otras caracteristicas que Pueda atn haber retenido,

& La masica de Scarlatti como tal no puede decirse

haya tenido influencia sobre la nacién como un todo,
pesar de que sus efectos fueron limitados, quiza
inmediatos que los de cualquier masico de los

nto mas facil y alegre es un tipo de masica,
ediatos y también mas efimeros son sus efectos.
a razon encontramos que todos esos compositores
osos, de clavecin y clavicordio y de ahi facilmente
bles, a quienes no necesitamos enumerar, pero
es Scarlatti fue el mas “fluente”, ejercieron “en
' un efecto casi inmediato sobre su época, mientras
a musica de Beethoven, por ejemplo, precisé alrede-
2 100 afos para alcanzar la plenitud de su influencia.

' Teniendo en cuenta entonces, los resultados com-

ente rapidos de la musica mas superficial, com-
remos las causas parciales de esa fase de la vida,
inamiento en la vestimenta y maneras femeninas,
rasgo tan caracteristico del siglo XVIII. Ya durante
de Scarlatti, hallamos el principio en el arte tonal
f, que como ya dijeramos en relacién a Grecia, sig-

boracién de un lado de la actividad artistica a ex-
de todos los demas... “el predominio de lo irreal, lo
al y exento de lo real, lo esencial, lo interior".

Su distintivo en la masica son trinos, repeticiones y
es; su insignia en la vida son afectacién, adorno,
osidad servil, baratijas y fruslerias. No tenemos
ar muy lejos su causa subyacente: es el “lado mas
e la vida" llevado a extremos y degenerado casi

caricatura. Musicalmente hablando, comenzé con
) romantico de tipo popular el que se desarrollé en
as de Scarlatti y alcanzé su culminacién en los traba-

Mozart, 1756-91. Con la excepcién de J.S. Bach
del,?” casi todos los compositores que escribieron
|l tiempo de Scarlatti hasta el de Mozart fueron
bles, a través de sus obras, ya por la elaboracién
do mas gentil de la vida”, o por el aumento de gra-

mo ya mencionaramos. Pero Mozart de hecho ex-
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presd ese lado mas gentil en términos de mausica; atin mas,
él fue el intérprete musical por excelencia de todas las pe.
quefias vanidades de todos los dias, como también su con.
temporaneo, José Haydn. %

Los que fueron en muchos aspectos tan similares
que es innecesario estudiarlos por separado, en lo que a)
propésito de este libro se refiere. Aan fueron parecidos en
la fama inmediata que adquirieron, ya que después de |
produccién del Idomeneo, Mozart fue aclamado como ¢|
“mas grande de todos los musicos”, mientras que Haydn
causé6 la mayor excitacién posible entre el pablico musical
inglés cuando produjo seis de sus “Doce Grandes Sinfo-
nias’ en 1781.

Sin embargo —contraste llamativo— justo dos afios
antes que José Haydn cantara a las audiencias londinen-
ses con su chispeante “vanities”, comenzé la Revolucion
Francesa, y tres afios mas tarde forzaron las carceles v
12.000 personas incluyendo 100 sacerdores, fueron suje-
tos de una carniceria. Es evidente por ello que, de todos
modos en Francia, actuaban fuerzas que ninguna “mausica
de fascinacién™ inmediata era capaz de contrarrestar.

Ahora si nos volvemos a la historia de la mausica
francesa, hallamos el hecho significativo que hacia el fin
del periodo del Renacimiento se habia operado en Francia
un cambio notable. Donde previamente “habia reinado.
suprema, la masica de iglesia, los organistas y los coros de
muchachos entrenados en los cantos de ‘“capella”, fueron
suplantados por cantantes que desempenaban sus papeles
ataviados con las mas costosas vestimentas y por danzari-
nes adornados con cintas multicolores, acompafados por
orquestas de instrumentos profanos.®®

Asi lleg6 finalmente, el dia en que mientras en Italia
las Misas de Alessandro Scarlatti’’ diseminaban la reli-
gion, en Francia por contraste las melodias cencerrantes V
frivolas de los compositores de clavecin solo inspiraban ¢!
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ustico y brillo satirico. AGn anterior a ésto, en el
e Giovanni Battista Lulli, un toscano de naci-
‘ague residia en Paris, habia difundido los efectos
de sus muchas sarabandas, melodiosas vy pla-
sus “courantes” y gigues” (bailes de la época,
| Trad.).

' Vemos, entonces, que la mausica eclesiastica en
"que en un tiempo habia inspirado el pensamiento
practicamente habia desaparecido, y con su de-

el pensamiento se habia desviado hacia otros
sean los completamente opuestos a los religio-
Gn peor, religiosos s6lo por su nombre, pero
10s v despéticos en su quinta esencia. El resgltad.o
nflicto entre un escepticismo sincero y una iglesia
conflicto en el cual por un lado todos los escrito-
: tables se alinearon para intentar la eliminacion del
o “espiritual” y, por el otro, el clero }uché por re-
| poder del que se resistian a renunciar. Pero esa
la primera fase del conflicto; la segunda era la ten-
r parte de escritores notables, de vencer al despo-
lar, cuyo resultado final era la revolucion.

_umen de los Efectos Musicales
i en Inglaterra,

p- desde los Dias Pre-Elizabeticos
. a los de Haéndel

. Cuando hablamos de un hombre de genio como
‘el producto de una edad particular, exteriorizamos
ad solo superficial. Los que aceptan la doctrina de

acidon saben gue un genio es el producto ter-
de una serie entera de vidas pasadas, y que si
_una época particular es porque los Poderes Supe-
) su propio ego asi lo decretaron. La época es 56;?
1



el suelo en que crecera o marchitara, de acuerdo a su k
ma. Los efectos de la miisica podran ser muy importana
en la preparacién de ese suelo, pero desde luego que
pretendemos que puedan producir el genio mismo. Esnto
debe recordarse ahora que venimos a considerar esas S
fluencias musicales que actuaban con .
miento de Shakespeare.

Se recordara que la invencién de la lifonia ¢
nicé muy considerable impetu a las facultal::;:as mentaﬁg,:,u~
que, hablando en términos generales, usada en la compg
sicion de piezas solemnes, inducia pensamientos serios :
en piezas mas ligeras, “destreza” y gracejo. Un adelar;tz
nptable se hizo tanto en la musica sacra como en la polifs.
nica .hasta alrededor de 1450, luego llegé un periodo de
debilidad hasta 1480, cuando se operd una prodigios;
favoll.-lcién en tres clases de musica, es decir: Miusica de
iglesia (solemne), Madrigales (variada, es decir tanto se. |
ria como alegre) y Masica de Camara (liviana y placente- |
ra). En este Gltimo tipo se usaba el “Virginal"gyun instru- |
mento o cuerdas de metal, para halar, que precedis a la!
invencién del clavicordio; era menos poderoso que el cla-|

vicordio, pero no obstante producia alguno de sus mismos |

efectos. Otros instrumentos empleados eran laades y vio-|
la.s, generalmente se encontraban en conjuntos correspon-
f;hentes a alto, tenor y bajo. Y no requiere gran esfuerzo de
Imaginacion para darse cuenta

con las cuerdas tiradas del laud y del virginal, inspiraban |
inteligencia”™; de ahr la produccién de esas “bonitas pre- |
sumidas” que son caracteristica tan destacada de casi tod?
la poesia lirica. En cuanto a los Madrigales, graves o ale-
gres, {quién no ha experimentado su extrafia y gracios?
melodiosidad, cantados por el Coro Oriana?

luga.r, tenemos a la Masica de Iglesia, productiva del Pe"
samiento en el sentido mas elevado de la palabra, y sus ¢
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teg| g

anterioridad al ny;

. de su efecto. Con sus notas | |
madux:as, mas bien sensuales, despertaban los sentimien- | |
tos mas poéticos en el corazén: mientras, en conjuncion | 1

Para resumir: primeramente, y ocupando el prim¢’ | |

drama, filosofia, etc.; luego los Madrigales, inspi-
‘sea gracia, alegria o ‘‘dulce tristeza™; y finalmen-
os a la Mdsica de Camara inspirando gracejo y
tos poéticos. Combinemos todos estos elementos
mos cuenta de dénde nacié esa época Elizabet-
n su gama de dramaturgos, poetas, su brillo, feli-
onumental productividad. Al decir esto no esta-
ndo por alto el importante papel desemepenado
encia de Italia, con su poesia y romance, sus
costumbres. Que la literatura de ltalia, y atn su
a vestimenta y su lenguaje “se hicieron objeto de
asionada admiracién’,”“ es bien conocido. Como
a cantidad de brillo ajeno es capaz de convertir un
n en un sabio, asi tampoco podia el brillo de Italia
a los ingleses a lo que fueron durante la época
ana.

w

dremos ahora que ocuparnos de un instrumen-
ejercié una influencia sobre el pueblo de Gran Bre-
Jor varias centurias, es decir, el érgano. Existe am-
ncia histérica para demostrar que ya en 951 se

un organo grande en Winchester, vy que en
' de Enrique VII debe haber habido gran namero
anos —aunque de tamafio comparativamente peque-
1 toda Inglaterra. El efecto espiritual de este instru-
‘es el de aproximar al corazén lo invisible y constitu-
uente entre el mundo material y el del espiritu. Los
as obvios, sin embargo, son los de inducir una at-
de grandeza austera, de exaltada magnificencia.
e luego, es aplicable a los grandes 6rganos capa-
‘oducir un enorme volumen de sonido: el efecto
quefio, en cambio, es inducir aquella austera re-
o piedad que puede resumirse bajo el titulo de
no.

- olvidamos por un momento lo dicho sobre los
es y la Masica de Camara Elizabethiana y su in-
vy tratamos de imaginarnos el estado mental de
persona que oyd y desed oir nada mas que miu-
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sica de 6rgano, debemos a la fuerza imaginarnos una Der. |
sonalidad muy unilateral. A pesar de que pudiera ser Sere.
na y contenta, resultaria adversa a todo lo que fueron ala
gria o a las pequefias frivolidades de la vida. Si amase |,
hermoso seria del tipo severo, la grandeza de tonalidade,
sombrias —el tipo que inspirase reverencia y temor, nUnQ’
hilaridad y amor feliz. Ahora, aunque se puede decir gy,
dificilmente exista una persona que no hubiera oido ofr |
musica que la de érgano, hay algunas que admiten que |
solo “el rey de los instrumentos’”, como lo llaman, tiene |
el poder de conmoverlas: tales personas existian obuvjiy. |
mente en el tiempo de Enrique VIIL Habran escuchad |
los Madrigales llenos de encanto, y la Musica de Camar, |
igualmente llena de encanto, mas no- correspondieron j;
ninguna de ellas; sélo la misica sagrada afectaba sus naty.
ralezas austeras; sus organismos emocionales sélo vibra. |
ban con la misica sacra.

Ya expusimos en otra parte que la misma causa no :
produce siempre el mismo efecto, v en el sujeto bajo consi- |
deracién, encontramos otro ejemplo de esta verdad. Fl|
agente musical que induce profunda especulacién filosofi- |
ca'de una naturaleza espiritual en un temperamento, posi- |
blemente induzca en otra sélo austeridad religiosa y purita- !
nismo. Es parcialmente por esta razén que.los comienzos |

del Puritanismo cayeron en una Edad de conceptos no-pu- |

ritanos; el resto podra comprenderse a través de la historia
Pues se sabe que los puritanos influenciaban a la Iglesia ¥

a la Sociedad desde dentro, no desde fuera, y sélo se con- |

virtid en poder politico cuando la ofensa de Carlos I con ;
tra la Constitucién los compelia a oponer la fuerza a 2 |
fuerza. Si se hiciere la pregunta de por qué mas tarde el e5” |
_piritu puritano se apoderara tanto de la nacién, la contesta |
cién es que esto fue sélo temporal y, en su mayor parte |
obra de motivos politicos. Era debido a esto que la alegr®

influencia de la musica secular resultd impotente, en agué ,
momento, para contrarrestarlo. No dudamos que pudies |
haber durado mas, de haber perseguido una diferente P%°
litica las fuerzas puritanas; pero extrafia ironia, suprimiero”
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fuerzas que moldearon y sostuvieron todo el
to. En lugar de suprimir la masica secular. supri-
musica eclesiastica, y especialmente el uso del
| resultado fue que durante todo el periodo del
wealth”, la masica puritana difundiera su in-
Asi solo fue necesario el momento psicolégico
ue llegara a su mas plena manifestacién —ese mo-
a cuando Carlos Il entr6 en Whitehall. Fue en-
ue ocurrié la extraordinaria revolucién del senti-
ue probé que el movimiento puritano habia sido
dicion impuesta y no una necesidad inherente del
nacional.

‘Todos conocemos el estado de la Sociedad des-
la caida de los puritanos. Sin embargo, para enfa-
resultados que se acumulaban después de la su-
e las influencias moderadoras del oérgano vy de la
esiastica ya en pleno dominio del tipo mas livia-
emos citar una frase de “Historia” de Green.
ey tirotearse’” escribi6, “se hicieron caracteristicas
aballero fino: y graves religiosas cerraban los ojos
38 locuras de “muchachos probos’ que peleaban, ju-
|y bebian y terminaban un dia de libertinaje en una
el arroyo™ '

a alegria pervertida de los tiempos, sin embargo,
onsable en parte de una resolucién significativa, la
fablecer el servicio musical en las iglesias. Ya no es-
gente contenta con la indecible melancolia de ado-
el agregado del 6rgano v el coro; y asi, entre
stituciones encontramos que volvié a constituirse la
i6n de la Masica, fundada por Carlos I. También
ontramos durante este periodo con los nombres-de
positores asociados a la composicién de masica
6rgano. Pero debe notarse especialmente la de
rcell, no sélo por su genio sino también por su
e sobriedad que su obra vino a ejercer sobre la na-
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Las caracteristicas del estilo de Purcell pueden re.
sumirse facilmente: Consiguié de manera magistral, agre.
gar “la dulzura de la melodia italiana a la belleza mas seve.
ra del contrapunto Elizabethiano™. Asi, a un'mismo tiempg
su musica conmovia las emociones mas gentiles y afecto |5
mentalidad. De hecho sus composiciones sacras, de las
cuales habia gran namero, tuvieron el mismo efecto sobre
el pueblo inglés como las de Alessandro Scarlatti sobre
los italianos: sirvieron para hacer mas atractiva la religion,
Se cuenta que “‘cada vez que se ejecutaba el Te Deum de
Purcell, la iglesia estaba “llena a rebasar”, circunstancia
que no requiere comentario. Habia en la musica de Purcel|
un elemento que deleitaba a sus oyentes y, al mismo
tiempo, despertaba en ellos cierta medida de respeto.

Escuchando esa combinacién de voces, orquesta y
Organo que empleaba en sus obras mayores, se sentian
bajo el influjo de algo religiosamente magnifico. Por eso es
que se deben acreditar a Purcell, esas caracteristicas de la
Edad Victoriana por las cuales la influencia de Haéndel era
tan grandemente responsable.

- ALGUNOS
- PRONOSTICOS OCULTOS

!
: La Masica del Futuro

. El futuro de la masica es un tema que incita a la es-
en varios respectos. Algunas personas, es ver-
frases faciles para demostrar que ain se encuen-
infancia, como si hubiera “nacido” hace poco en
en tiempos prehistéricos. No obstante, esas perso-
os dan ninguna indicacién en cuanto a las caracte-
‘que asumira cuando haya alcanzado su “juventud”
1almente, su “virilidad”. Si consideramos que la or-
ta moderna consta de 120 ejecutantes o mas, debe-
; er que en, digamos otros doscientos afios, ten-
 veces ese niimero y mas adelante, cuatro veces, y
infinitum. La contestacién ha de ser negativa por
porque tiene que haber un limite a la resistencia
especialmente si presuponemos el agregado de
s coros. Entonces; ¢en qué direccién puede especu-
n cuanto al futuro de la masica?

~ Una vez mas recurriremos a los resultados de la in-

» oculta. De hecho los grandes iniciados tienen
S e imponentes planes para el futuro musical. Y esta-
autorizados por Ellos a decir que depende de la re-
On del presente volamen, lo que Ellos se sentiran jus-
Os a hacer saber.
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Tratemos primero tales fases de la masica que tio. nuevo, en el futuro, la masica debe usarse para

nen mayor posibilidad de aparecer en el futuro mas inme. |, ombre estreche ain mas su contacto con los De-
diato, previniendo al lector que, aunque naturalmente sélo | en condiciones de participar de la benéfica
podemos tratarlas en sucesion, algunas de ellas podran | de esos Seres mientras asista a conciertos duran-
operar concurrentemente. | g uales fueron invocados por medio del tipo apropia-
4 sonido. Aunque en el presente hay musica que lla-

En la préxima década, mas o menos, la nota predo. | ' : Det;/ ko e‘?p"tm‘s de la naturaleza, eg 093{:‘3 01'?"
minante de la musica seria tendera a ser lo emocional e in. |AANGNO €S lcons.cxenbe edSLi prgsencxa ly ooy 1?: ool
telectual en caracter,”® que aisladamente compositores | @ fre los miembros de las dos evoluciones. La cien-

e calculada masica en Cuestion, sin embargo, al-
el doble objetivo de invocar los Devas y al mismo
imular en los oyentes aquellas facultades por
las cuales los haran conscientes de ellos y res-
a su influencia. Entre esos Devas se encontraran
Que se ocupan del reino animal. El resultado sera

adelantados a su tiempo puedan “tratar de alcanzar esz t
Belleza y Misterio, verdaderos como la vestimenta de j
Dios™,%* tales compositores no seran reconocidos hasta I
una fecha muy posterior, quiza sélo después de su muerte.

Entretanto, como todo el mundo sabe, estamos
muy agitados por los ruidos perturbadores de los nervios
a que estamos expuestos en todas las grandes ciudades y
e e e o Lo s st | MO 1o aciualdod (1958) v se o el o
las bocinas, pitos, frenos que chillan, etc., ejercen un efecto fa promulgar una Ley que prohiba tales depor-
acumulativo y deletéreo sobre el organismo entero. Para
ayudar a contrarrestar eso, ciertos compositores seran usa-
dos para desarrollar un tipo de musica calculada para curar
donde esas notas discordantes han hecho dafio. A este fin,
desde luego, la visién etérica O, por lo menos, gran sensiti-
vidad interior sera indispensable para que el valor de cada
combinacién de notas y sus efectos sobre los vehiculos
mas sutiles de los oyentes pueda ser plenamente realiza-
do.” Tales hombres, plenamente conscientes de su res-
ponsabilidad hacia la humanidad, seran fieles custodios de
la sacra espada del Sonido, de dos filos.

anos Superiores, comunicandole en esa forma la
de experimentar una alegria espiritual y exalta-
en el presente puede ser sentida sélo por unos

abiéndonos ocupado asi, aunque sélo superficial-
el lado esotérico de la mausica del futuro, daremos
indicacion de algunos de Sus rasgos mas apa-

- Habra innovaciones en conexion con los concier-

: ; o
Ciertos compositores dotados, ademas, se aboc Db acia PR - hasdon Sdnacte

ran a la tarea de escribir tipos de musica creadores de pen-
samientos-forma apropiados para ciertos animos o estados
emocionales. Con la vasta gama de recursos musicales 2
disposicién, seran capaces de satisfacer las necesidades de
la mas compleja psicologia moderna.
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: percepcioén auditiva. Sin embargo, tal gente ge-
ente ha sido calificada de excéntrica v los organiza-
©Os conciertos no han dedicado mayor atencién a
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sus idiosincrasias. Sin embargo, el tiempo llegara en que
los pedidos de esos “excentricos” seran tenidos en Cueny,
Y en una atmésfera de semioscuridad se proyectaran so,,
una pantalla, colores de todas las variedades, expresivog o8
correspondientes al contenido de la musica. De ese mod, 3
seréa realizado aquel suefio de Skriabin:%6 la unidad de Co.

lor y sonido; v a través de su realizacién los auditorios del/ §
futuro experimentaran los efectos curativos y estimulant j
de esa muy potente conjuncién. [

*Coémo arriba, asf es abajo... “asi como los habitan-
la tierra que representan células en el cuerpo del
os Planetario han pasado por los fuegos purifica-
dos guerras mundiales, asf en una escala mucho
derosa y para nosotros incomprensible, ese Logos
bién ha pasado por el fuego v esta ahora en
) de tomar una iniciacién mas elevada, que debe
mente afectar cada unidad dentro de Su concien-
corrientes de fuerzas césmicas estan empezan-
r por Su aura, inspirando nuevas Y armoniosas
, tendencias e ideales: v sera la funcién exaltada
ica, a ayudar a enfocar esas corrientes y estimular
distribucién. Grandes torrentes de melodia seran
as desde los planos superiores para ser traducidas en
terrenales por compositores lo bastante sensitivos
tarlos. Al principio sélo un débil eco de esas melo-
enetrara en las esferas del esfuerzo humano, vy la

de las préximas décadas solo podra ser un preludio
1e le segura.

Entretanto, el elemento discordante del dia presen.
te, habra avanzado hacia la concordia; v la melodia, sin la| §
cual ninguna masica puede sobrevivir mucho, habra vuel | §
to a instalarse. Habiendo sido la masica de los altimos cin. I
Cuenta afios en gran medida disolvente en su caréacter, ||
que podemos anticipar en el futuro sera constructiva.

|
Por otra informacién que nos fuera comunicada, in-]r
terpretamos que América sera particularmente responsival
a esta nueva masica, pues ese gran continente es la cuna‘
de la raza venidera, Ccuya gente, en comin con la mayori
de tipos artisticos actuara a través del sistema simpatico en
contraste con el cerebro espinal. El entusiasmo v la agudi/
receptividad para ideas nuevas que ya constituyen fan
marcada caracteristica de los mas sensitivos americanos d¢ |
hoy en dia, los hace particularmente apropiados pafa(
apreciar nuevas combinaciones de sonidos. De entre ellosi ‘

|
|

Lo Devas Nacionales de varios paises, actuando a
sonido, tratarédn de formar un puente entre na-
I Nacion, inspirando la armonia de la verdadera coo-
N V esa paz genuina que no consiste solamente en
o de las armas. A través de ellos se inspirara una
€ patriotismo, cuyo espiritu, expresado en
2 ) sera: ;Cémo podra mi pais contribuir al bien in-
les exhibiran gran destreza en una nueva especie de violif al? en lugar de “¢Cémo podra mi pais demostrar
i ibleld oridad sobre los demas?” Asi, el viejo tipo de
cional marcial, sera sustituido por ofro tipo que
A a las naciones hacia el ideal de la fraternidad.

transmitir las mas sutiles divisiones del tono, y extraer de é"

el maximo de sus potencialidades requerira del artista u"!

grado mayor de sensitividad musical que en el presente.

a, por fin, estan empezando a reconocer que la
separatividad enmascarada bajo el nombre de

SMO es tan inatil como no es —para los pocos ilu-

espiritual.®?

Hemos vivido la edad de destruccion cuando
como manifestado antes, hasta la masica ultxa—discordantej'
ha sido usada para destruir ciertos pensamientos-forma da|
fiinos. Este tipo de masica, sin embargo, ha servido su pro’|
pésito hace algunos afios; v a la armonta le toca ahora ¢
construir. :
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Y asi esta aproximandose el dia en que sera recha-
la razén puramente material, de que no vale la
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pena. Esta actitud, desde luego, esta lejos del ideal que los |

Grandes estan tratando de hacer llegar a la humanida |
pues sélo cuando la verdadera Fraternidad sea sentida en }
el corazon, ese ideal sera alcanzado. x

A este fin retornara el Gran Preceptor del Mundg_|
El Cristo; dependiendo el dia de su vuelta, de la humanj.
dad misma y de mejores relaciones entre las potencias
Hay esperanzas de que pueda venir a fines del siglo. Mas
cuando viniere, sera para inspirar, para construir, para
“rehacer todas las cosas”. y sera la
armonia dentro de los cuerpos mas sutiles del hombre,
preparara y facilitara su advenimiento.

Mas aan, entonces la misica no habra alcanzado ¢!
limite de sus potencialidades. Hasta ahora, con nuestra
musica terrena sélo hemos sido capaces de imitar el mas
débil eco de la Misica de las Esferas, pero en el futuro
nos sera dado gozar de la gran Sinfonia Coésmica. Ese ini-
maginable Canto-Unidad es la sintesis de Amor, Sabidu-
ria, Conocimiento v Alegria, v cuando el Hombre en esta
tierra lo haya oido y se haya saturado de su divina influen-
cia, alcanzara la eterna conciencia de todos estos atributos.

Puedo concluir esta nueva edicién del libro con un
mensaje del libro recientemente recibido del Maestro K.H.:

“Hoy, entrando en esta nueva Edad, buscamos.
principalmente a través de la msica inspirada, difundir ¢ ‘
espiritu de unificacién y fraternidad, para asi acelerar la vi-
bracién de este planeta”,

musica la que, creandy |

¥ razones obvias omito aqui aguellos que hacen composiciones exclusivamente
inero. )

‘es le pueden llegar ideas. atin cuando él no estd manteniéndose receptivo.
tales momentos son comparativamente raros. ) ’
Conversaciones con grandes compositores por Arthur M. Abell (Spiritualist

e Capitulo XVI

P. Sinnett. Rider & Co.

Routledge.

Véase también “The Initiate. etc.. Routledge™ )
e recuerda a los lectores que la Teosofia_ no es una secta o religién. sino la sintesis
B s e e ele S

poder de responder a vi-
iones y estados de conciencia cada vez mas elevados; ] ;
analeys de eventos pasados impresos en el éter, descifrables sélo por clarividen-

o muy entrenados, ‘
¢éase Capitulo 32 : . o ’_
Es obvio. porque los resultados de la “'sugestién musical” no son tan especificos

.y concentrados como las de la’ sugestion ordinaria. Un hombre puede Rmitar:f)e a
 la repeticion de una férmula durante meses. pero puede escuchar cientos de tipos
. variantes de musica durante el mismo periodo.

Dean Ramsay. The Genius of Haéndel (El Genio de Haéndel).

. Dr. Cruch. Lectures on Music (Conferencias sobre Misica).

L Naumann: Historia de la Masica.
9. Lositalicos son nuestros.
b. Véase: Effects of Canon. Cap. 29.

. Naumann.
wfurcht. Admiracion mezclada con temor (N, del T.)

8 pequeiia ciudad, provincial.
. Filisteos de la cultura,

Grove's Dictionary of Music and Musicians.
Audaces para el periodo en que fueron escritas.
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Véase Grove's Dictionary.

Mendelssohn, por W. S. Rockstro.

Ibid.

Mendelssohn por el Dr. Ferdinand Hiller.
En su concierto para violin, por ejemplo.
Carta a Ferdinand Hiller. Dur

se: Watchers of the Seven Spheres.
do Dr. Kilner inventé una pantalla por medio de la cual el aura se hace

Vea “Chopin " por Frederick Niecks. — Vol 11 ‘pag. 322 Francesa era pro-aliados: ahora. se me conté como un hecho curioso que

Véase CHOPIN por Huneker. e habitante de la Suiza alemana se trasladaba a la Suiza de habla francesa. des-
A ' de un tiempo sorprendentemente corto se volvia fuertemente pro-aliados. es

Véase Niecks. . a aquella parte especial del plano emocional localizado en la Suiza francesa.

Véase Huneker. 3 . naturalmente. no implica que influencia exclusivamente a lo fisico.

Niecks. ‘\Jéase Hinton. Fourth Dimension (*La Cuarta Dimensién ).

Véase Liszt. ; Véase ante.

Huneker. ‘ - Cssar Franck. por Vicente d'Indy. (John Lane).

~ lbid.

',César Franck. por Vicente d'Indy. (John Lane).
. Frases de Vicent d'Indy.

Véase Tamowski, CHOPIN, revelado por extractos de su Diario, 3
Véase. Mendelssohn: Cartas de Italia. |

Wrong. en el original. ‘

|
En el original: . Vsase Cap. 23. 0JO AL CAPITULO

g’ 4 accomplished. | , Véase M. Montagu-Nathan. Compositores rusos contemporaneos. Cap. IIL
o b i e B 2 57 Montngu - Nathon. Inroduccion a  Masica R
io de los . Véase M. Montagu - Nathan. Introduccion a asica Rusa.
mmmmmmmmm l . Véase en: La Masica del Futuro.
| . Este sujeto sera considerado en el Cap.: Los efectos de la Masica sobre el Pueblo

de Seres incorpéreos
denﬁswwmm@mdﬁhm |
|

Véase, The Montessori Manual, por D.C. Fisher.

~ Hindu.

. Vease W.J. Perry. o

" Véase Wilkinson. LOS ANTIGUOS EGIPCIOS. Cap. 5. pag. 321. Jests adopt6
litica similar. confiando a sus discipulos las ensefianzas que no daba a la

Vease Hadow: Studies in Modern Music. [ e
Distinguimos aqui entre literario y operético. 1 masa
Véase Hadow. ' 2. Véase Wilkinson, The Ancient Egyptians.

3. Véase: The Greek View of Life.

| Véase Loves Dickenson. The Greek View of Life.

5. Ibid.

7. Viol: instrumento musical de la edad media. del que posteriormente se desarrolla-
" ron el violin. la viola. violoncello y contrabajo. (Nota del Traductor).

B, Véase Naumann: Historia de la Musica.

R.F. Horton, A. History of the Romans. (Historia de los Romanos).

Véase M. Montagu-Nathan. Introduccion a la Msica rusa.

Ibid.
Mencionabamos esto al tratar la masica de Bach. que fue la culminacién del estilo
gir John Hawkins. Historia de la Misica.
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Véase Grove's Dictionary, Schumann.
Véase Hadow, Studies in Modern Music. T

Ibid. |
La masica de Karfreitagszauber escrita durante el episodio esendonck |
e e e T e e |
por el maestro que modestamen G W \
hbs;:;rbytaqwseﬂbrmmmladmgaﬁagt::mhev?mbbdwq:e
hp':ajn:}a:perodhhunmmadhubleraddonmbeﬁoon,ymlwbierz

toda la horri tanza by %
ble ma y destruccién hubiesen sido evitadas. -mwaso

Wagner, por C.A. Lidgey.
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Serecuerdaallectorquelamﬁslca hindﬁproduciaunelectoalgodmﬂar.noa tra.
Vés de las sinoporlasuﬂlinciondelameim.

Las que se encuentran en los célebres “Salons” france.
seshabfansidomuyinﬂuemhdasporlasgfadosasfonpasdedanzasescﬂhsbajo
el titulo de “Suites para Clavecin”, por ‘Couperin le Grand™,

- La Masica en la historia de la civilizacigy

sus Cantatas, Pero si para su masica sinfénica, de camara, etc.
LaCreaciony&adonanMeronunefectoalgosimihraldelasobrasde Haen-
del

Vea: Naumann's Histo,

of Music. capitulo XIX.
El padre de Domenico E

tti. notable por el tipo agradable de misa que compo-

nombre en manuscritos anteriores a su época, la Suposicion carece de fondo.
Véase JR. Green_ Historia del Pueblo Inglés.

nos historiadores mencionaron Francia. no ltalia, pero es igual si era una y
otra. o ambas. en cuanto a lo que argumentamos,

rlg?vdid Anrias: Vea los Maestros v sus Retratos (en inglés).

Véase: El Iniciado en ef Ciclo Oscuro. pag. 205 208
Véase en: Skriabin, un Exponente Dévico

LIOGRAFIA
y Filosofia Yoga

‘ i "de las emociones.
AS — La ciencia de :

ﬁg lIgAS — La ciencia de la paz.

EN, P. — La filosofia vgdanta.

G — "/oga y transformacion.

de la respiracion. -
‘; ‘\:/iel{"éil"(lANANDA ~ Raja Yoga.
1 VIVEKANANDA — Gnana qua.ﬁno
ODROFFE, SIR J. — El poder s:r;:hean :
ODROFFE, SIR J. — Shakti y shakta.
wagavad Gita. )
ha Yoga Pradipika.

oga Sutras de Patanjali.
Vasishta.

PRASAD — Las fuerzas mas sutiles de la natum-.
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Religiones, Misticismo, Magia y Ocultismo

ANRIAS, D. - os Maestros y sus retratos.

ATWOOD — Indagaciones Sugestiones en el Mmisterig,
Hermeético.

BAILEY, A. A, — Iniciacion: humana v solar.

BAILEY, A. _ Fy cristianismo esotérico.

dénde y c6mo vino v adénde va?

BESANT, A. — [ as formas de pensamientos.
BESANT, A. [ o quimica oculta.

BLAVATSKY, H.P. — La doctrina secreta.

BUCKE — [ o conciencia césmica.
COOPER-OAKLEY, SRA. — El Conde de St. Germain,
FIELDING HALI. _ El alma del mundo.

FIELDING HALL — Los corazones de los hombres.
FRAZER — La rama dorada.

LEADBEATER, C. — Mas allé de Ia muerte,

LEVL E —Fy dogma y ritual de la alta magia,
MARQUES, A. — Corroboraciones cientificas de la teo-
sofia.

MEAD, GRS. — 4 doctrina del cuerpo sutil en la tra-
dicién occidental.

MULLER, M F. — Libros sagrados del oriente,

OXON, H.B. — Anatomia césmica.

PARANANDA — Exposicién oriental de San Juan.
PARANANDA — Exposicién oriental de San Mateo.
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Y. W.J. — El origen de la magia y religion.

RE, E. — Los grandes iniciados.

ETT, A.P. — El crecimiento del glma.

ETT, A.P. — La ciencia superfisica.

ETT, A.P. — El mundo ocultq. :

ERT, R. — El camino de iniczqcxén.

ERT, R. — Esbozo de la ciencia oculta.

RT, R. — El conocimiento de los mundos supe-

2S Y su realizacion.

ISCIPULO — El iniciado en el Nuevo Mundo.

NA , A.B. — Estudios en el misticismo.
NALKER — La reencamacion.

, H.G. — Dios, el rey invisible.
escritos de Origenes. :

escritos de Clemente de Alejandria.

as cartas de los Mahattmas a A.P. Sinnett.

Ciencia Mental y Pensamientos Elevados

E M.B. — La ciencia y la salud. )

4 DYbRD, P. — La habilidad de comprensién.

ORD, P. — La gracia del espiritu.

' TROWARD — Lecciones de Edimburgo sobre la cien-
TROWARD El misterio y significado de la biblia.
ROWARD — La ley y el mundo.

Psicologia y la Ciencia

- BABADUC — Las vibraciones de la vita!idad humana.

- BAUDOUIN - Estudios en el psicoandlisis.

" BRADLEY, R.N. — Dudlidad. _

HELMUOLTZ — La ciencia del sonido.

HINTON, C.H. — La cuarta dimensién. o



HINTON, C.H. — Romances cientificos.

JUNG; C.G. — La psicologia del inconciente.
KILNER — El atmésfera humana.

KLEIN, S.T. — La ciencia y el infinito.

PFISTER, O. — Algunas aplicaciones del psicoandlisis.

Historia y Estudios Histéricos

BREASTED — Los tiempos antiguos.

BUCKLE — La historia de la civilizacién en Inglaterra.
DICKENSON, L. — El concepto griego sobre la vida.
DRAPER — La historia del conflicto entre la religion vy
la ciencia.

DRAPER — Desarrollo intelectual de la Europa.
FOWLER, W. ~Roma.

GOSSE., A.B. — La civilizacién del Egipto antiguo.
GREEN, J.R. — Breve historia del pueblo inglés.
GUIZOT - La historia de la civilizacién en Europa.
LECKY — La historia de la moral europea.
PRESCOTT - Ferdinando e Isabel.

SABATINI — Torquemada.

STRACHEY, L. — La Reina Victoria.

TAYLOR — La mente Medioeval.

THIERS — La historia de la Revolucién Francesa.
WILLKINSON - Los egipcios antiguos.

Folklore

HARTLAND — La ciencia de cuentos de hadas.
HODSON, G. — Las hadas trabajando v jugando.
KEIGUTLEY — La mitologia de las hadas.

LAWSON, J.C. — El folklore griego moderno v la anti-
gua religion griega.

WENTZ — Creencia en hadas en los paises celtas.
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Masica y Biografia Musical

DFORD, H. — Schumann.

OWSET, F.J. — El trabajo basico de la musica.
AVEY, H. — La historia de la musica inglesa.

'INDY, V. — César Franck.

GEL — La mausica de las naciones mds antiguas.

SS, M. — La vida de Maurice Ravel.

DOW — Estudios en la musica modema.

WEIS — Musica y morales.

WKINS, SIR J. — La historia de la musica.

ER — Mendelssohn.

ER — Las cartas de Mendelssohn.

LLLAH — Lecciones sobre la musica moderna.
JUNKER — Chopin.

ORR, J. — Tschaikowsky.

DGEY — Wagner.

ISZT, F. — La vida de Chopin.

AIONTAGU-NATHAN, M. — Los compositores con-
2emporaneos rusos.

[ONTAGU-NATHAN, M. — Introduccién a la musica

UMANN — Historia de la. musica.

UMANN — Musica en la historia de la civilizacion.
EWMAN, E. — Wagner como hombre y artista.
\EWMACH, R. — La vida de Tschaikowsky.
IECKS, F. — Chopin.

HL — La vida de Beethoven.

HL — Las cartas de Beethoven.

SAY, DEAN — El genio de Haéndel.
 EISSMANN — La vida vy obras de Schuman.
OCKSTRO — Mendelssohn.

lOLIAN, R. — Haéndel.

HUMANN, R. — La mausica y los musicos.
TRANGWAYS, F. — La musica de Hindostdan.
ARNOWSKY — Chopin.

- THOMSON, O. — Debussy.

J,ﬁ"WAGNER, R. — Cartas a Réckel.
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WAGNER, R. — Mi vida. .
WASIELEWSKY, VON — La vida de Schumann.
Grove’s Dictionary of Music and Musicians.

Arte, Literatura v Educacién
FISCHER, D.C. — El manual Montessori.

HUNT, H. — La frateridad Pre-Rafaelita.
WASIELEWSKY - La literatura rusa.
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Obras de Raphael
de préxima edicién en Espafiol

COLECCION VIDYA

'mahcmwmmmymmwbwmmmww
(en italiano) y en préxima edicién por L.E.U.: Libros Esotéricos Universales de Caracas
.B.: Esoteric Universal Books de Miami USA, (en espari l); derivan de alg ramas

Hay wmwmm«mmmnmmwmhsobmdewad,menhm-
e ymmﬂmdeﬂahstammm—podmmdedr—wnm“mhm-
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* La Tradicién mmmmamawumummam

* Raphael trata de manifestar y poner en evidencia la unidad de la Tradicién sobre todo
bajo el aspecto metafisico.

Los textos supervisados por Raphael se insertan, como ya sefialamos, en la Doctrina Tradicio-
M,hcudmammﬁduu&hodemuudld&uﬁsﬂowﬁadxmﬂw,ﬂm
co religién dogmatica, sino Filosoffa de Realizacion del “Ser”. «(Nosotros) hablamos de Filoso-
ﬁamahﬁva-&ceﬁaphukpomueaohﬂaqunﬁauqmmﬁnmmynomnnm
m.debecmanmdodevwhys«.la"awim"Mendmmdeab
mhhcmhmummhvm..w&mmdvidarthmd
viene manifestada para ser meditada, asimilada y vivida: no tiene otro fin... Considerar la Filo-
mmﬂ&ummmdmmdgﬁmdmammhrwmdem.s@iﬁude-
gradarla a simple di intelectuals.
%mmmmdmummmphm.qmmmmm
hsGm\ducambsPequehosmmBhechoquealgmosmhmeﬂehayandmﬁdoy
mdeungmsohealg’mawonmopaﬁmhrdem&uﬁamspmrdopmdb.o
hasta desconociendo, lo metafisico, no significa que en ellos no esté presente.
Euemmmﬁdmmw.mwmmn,nmdehwdadabsohm.nﬁsdhde
bdnshscmﬁngenda;m&saﬂdebmamfmdomsuemnﬂmmmgd.nﬁsaﬂémbmes
del tiempo-espacio-causa, ha sido puesto muy bien en evidencia por Raphael el cual ha subra-
yadooampaejemplo.hedemmemfmdeAhSophthabbdahydUno-UmdeH&
t6n correspondan al Absoluto no calificado o Ser metafisico.

Ademas Raphael (y eso constituye una obra de sintesis-cognoscitiva que no es sincretismo o
edxﬁ&nm).oﬁeceahhﬂﬂddnddbmxmdsmwnmdemhmdaydemdmda
enmhsmMnnsdeOnenwyOcddenﬁe.Talacmcordamiassmmﬂaabsquedgwn
mnbhlmnmﬁnocddenmloomohoﬂenmpammtohacmmmprendacbmo.mﬁsaﬂ&
de las adaptaciones espacio-temporales, la Phil phia perennisque no tiene historia y no ha
sido formulada por una mente humana, en sf, scomprende verdades universales de las cuales
nhgﬁnwebbyﬂngumémwedm“xﬁwhpm&dm;aspmfﬂhde“mmmmbn"
ode“vldﬁnshh!ﬂa”queszmnﬂdaawparﬁadurkammhsdayﬁniaawbhy
dempoﬁdénmpuededmnacerwnnpoddényfanaﬂumloqucdegenmhbocvim
admﬁmﬂwnomo.devodmnlydhmmanmmm.dognaﬁcoymﬁco.sep&
rativo y orgulloso.

«Es tarea —son palabras de Raphael-, buscar ia Realizacién; ir a la esencia de todas las
Doctrinas, porque sab que como la Verdad es Una, asi también la Tradicién es Una, atn
mﬁo,cmhwbmw&mmwomhﬂaangﬂmmmm.
Tenemos que salimos de las disquisiciones que tratan del p f énico del di ypo-
nemos al nivel del “Ser”; en otras palabras: debemos tener una Filosofia del “Ser” como fun-
damento de nuestra investigacién y realizacién.»
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OBRAS DE RAPHAEL

r de Raphael es dificil porque. segun ciertas expresiones suyas, no tiene historia, no tiene

0. NO tiene memorias que relatar,

impulsados por una curiosidad social y mundana, Ppreguntan por cosas que pertenecen

icular y a lo individual, pero guien ha solucionado la esfera de la individualidad y de

a’ yano tiene mas un nombre, una forma. una historia.

rdad ~dice Raphael- no necesita pregoneros. no hecha sus cimientos en la curiosidad egoi-

se concede a quien no tenga amor para la investigacién, a quien no sea Fil6sofo. diria

Alamayoriai lacronicamundanay no la Verdads.

e tenido otra aspiracion que conocer la Vida. otra meta que estar en la esencia del Conoci-

otro fin que Sers.

el. por cuanto muy joven. siente el anheloa la comprensién del "Ser ™. Inicia, asi. un cons-
iciado que lentamente lo lleva bajo el estimulo de un “ Influjo Espiritual . Gradualmente

emocién de obstaculos. su Conciencia se manifiesta como Esencia. sin condicionamien.-

durado por el acontecimiento, Raphael, con discrecion. exterioriza el Conocimiento-con-

iluminando con la Ensefianza todo auténtico " buscador ™

ra Raphael la mas auténtica busqueda del “Ser” es la que trata de resolver v trascender el

del nacimiento y de la muerte. Si el hombye. que experimenta la implacable lucha de pla-
v de toda posible heterogénea dualidad: no pudiera conseguir su propio Cumplimien-

mortal. entonces todo se haria contradictorio v la accién misma del individuo no seria otra

ique un absurdo y nefasto vuelo hacia el abismo sin esperanza.

etra el misterio de tu deseo, resuelve el “dualismo™ conflictual y serds un Santo. un Beato.

ados.

palabras de Raphael encierran una experiencia total de vida y constituyen. por su profundo

do. una fuente de meditacion por largo tiempo.

ualismo esta la clave para comprender el sufrimiento de! individuo v tal dualismo. para

ael, puede resolverse solamente con el Conocimiento-Identidad:

ocer significa Ser. Aquello que nosotros llamamos conacimiento no es otra cosa que una

i ion | y una interp i6n sensorial. mientras. e realidad, el Conocimiento

ativo v realizativo. por lo tanto, transformador. Es una operacién del puro ‘comprender’

del simple conceptualizar. El conocer. el conocido y el conocedor deben coincidir perfecta-

foque es el principio mismo de la metafisica realizativa que constituye. sobre todo. la de
o-dualidad”, una de las masaltas expresiones de la investigacién humana.

ael en todos sus escritos trata de estimular la conciencia del lector yde ponerlo én una condi-
de “toma de posesién " del Conocimiento.
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Su fin principal es el de proveer al lector “atento” y “calificado” del camino mas adecuad
su estado de conciencia y a su tipo de mente para poderse acercar al tinico Conocimiento, qu.
sélo una mente analitica. precisamente por ser limitada, puede clasificar como “oriental " u “oc¢.
dental”. En los libros de Raphael, y en sus comentarios de los textos. se encuentran amplias refo
rencias a las distintas ensefianzas tradicionales y analogias ttiles para todos los que desean deser,
trafiar el estudio comparado de las Doctrinas y el espiritu de la unidad de la Ensefianza.
En las obras de Raphael se halla a menudo la palabra “Comprensién . Por comprension El e
tiende saber fusionar en si sujeto y objeto. ""tomar consigo mismo un dato. ” Podemos acercarnog
aun objeto {interno o externo), para adquirir una simple nocion o para llegar a una identidad ¢,
nocimiento. En el primer caso hay erudicién {dualidad). en el segundo hay conocimiento-realiza
ciénfidentidad). o sea «se vive el contenido conceptuals y «se penetra la esencia de una cosa.
Este modo de comprender se debe entender como medio para descubrir la Verdad y “Ser” 3
mismo tiempo la Verdad. Quien ha leido los libros de Raphael seguramente ha podido notar
c6mo él busca manifestar y poner en evidencia la unidad de la Tradicion. particularmente bajo
el aspecto metafisico: esto no implica que se contrapone a la visién dualistica. a la kSatriya on
si/(véase. mas bien, como a esta vision se ha dado relieve en su traduccion y comentario de 12
Bhagavad-Gitd). a los varios credos religiosos. a los diferentes “puntos de vista™ atin ellos, opina-
bles. Una Visién verdaderamente metafisica si es vivida. encarnada. no puede oponerse a nada
« ...puesto que la oposicién es necesariamente una relacién reciproca que exige la presencia de
dos términos y por lo tanto es incompatible con la Unidad Primordials. (R. Guenon).
Lo que importa. para Raphael. es develar mediante el vivir v ser. una parte o toda la Verdad
que se ha podido contemplar. Y por cada ser —en el tiempo espacio— la expresién de pensamien-
toyaccién debe ser adecuada y coherente con su propio dharma particular.
En esta perspectiva. él no ha sido “distraido " por nadie, ni desviado por unos eventos, ni tampo-
co. enredado por estimulos especificos, a menudo seductores. a veces ajenos. El “*Motor inmé-
vil" despierta y dirige los eventos —cualesquiera que sean—sin ser llevado por ellos.
En relacion a la “Via del Fuego". de la cual frecuentemente habla Raphael (véase en particular
Tat tvam asi. La Via del Fuego segtin la Qabbaléh. La Triplice Via del Fuego). es bueno notar
que no se trata de una nueva ensefianza, de algo personal o individual. ni de un sincretismo doc-
trinario, sino de la "Via universal” para la realizacién de la propia Esencia. porque. en el fondo.
cada Rama tradicional se como sendero de fuego. La "Via del Fuego™ es la "Via "~ que
todos los discipulos recorren, cualquiera sea la Rama ala cual pertenecen.
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